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 چکیده 
های اقتباسی  جنسانی در نقاشی -های رواننشانه  ۀرو هدف از بررسی روانکاواندر پژوهش پیش

کاوانۀ های روانها، بازتاب نظریهها، شباهت دانته، یافتن تفاوت  کمدی الهیسالوادور دالی از  

  کمدی الهیدر    دوزخ های دالی است.  نقاشیها در  زیگموند فروید و تحلیل نمادها و نشانه 

ها تصاویری را برگزیده که چهار سرود است که پژوهش حاضر از میان آنودانته شامل سی 

های دالی کاوانۀ فروید و نمادها در نقاشی های روانها و نظریهها، شباهت دهندۀ تفاوتنشان

های  های فوق از نظریهاست. پژوهش حاضر از نوع تحلیلی و تطبیقی است که در بررسی نمونه

عنوان روش های فروید بهمکتب امریکایی بهره گرفته است. در این پژوهش، محقق از نظریه

در    دوزخهای مورد استفاده در این تحقیق شامل بخش  تحقیق استفاده کرده است. نمونه

کمدی  ر  د   دوزخهای اقتباسی دالی است. پژوهش حاضر بخش  دانته و نقاشی   کمدی الهی
دانته را برگزیده زیرا این کمدی به شکل رویا به دانته الهام شده و به عبارتی دیگر   الهی

اند  های دالی مورد بررسی قرار گرفتهمحصول ذهن ناخودآگاه است. از سویی دیگر، نقاشی 

زیرا او نقاش سبک سورئالیسم بوده که رویاها و ذهن ناخودآگاه را در آثارش بازنمایی کرده  

دانته، دالی بیشتر به ضمیر ناخودآگاه   دوزخاست. در بررسی تطبیقی تصاویر اقتباسی دالی از  
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 مقدمه .  1

 تطبیقی  ادبیات  به نو  . نگاهی 1-1

ادبیات تطبیقی است که در آن آثار ادبی    ،های تحقیقات ادبیترین حوزه یکی از کهن

می مقایسه  یکدیگر  با  مختلف  ملیت  و  زبان  دو  ت  ،شدنداز  دیگری  أیکی  بر  ثیرگذار 

های تحقیق  و در نهایت شباهت میان دو اثر یا نویسنده به عنوان یافته   شدشمرده می

می  روبه مطرح  امریکایی  و  فرانسوی  بزرگ  مکتب  دو  با  تطبیقی  ادبیات  در  رو  شد. 

و  مکتب فرانسوی در اوایل قرن بیستم شکل گرفت  (.  116:  1391  هستیم )نجومیان،

ت آن  فرهنگ أدر  و  ملل  بین  تاثیرگذاری  و  قرار  ثیرپذیری  توجه  مورد  مختلف  های 

ها از فرهنگ و ملت گر به بررسی مضامین ادبی و چگونگی انتقال آنگیرد و تطبیقمی

پردازد. مکتب امریکایی پس از جنگ جهانی دوم شکل دیگر می   یبه فرهنگ و ملت

ثیرگذاری أثیرپذیری و تأاست. در مکتب امریکایی ت  1گذار آن رنه ولک گرفت که پایه 

  ،گیردفرهنگ و ملل مختلف بر یکدیگر و اختلاف زبان دو اثر مورد مقایسه قرار نمی

از مرزهای ملی   پژوهشگر مطالعات تطبیقی  بلکه ملاک اصلی ملیت و فرهنگ است و

ای کلی و جهانی در گذارد. مکتب امریکایی ادبیات را مسئلهو قومی خود پا فراتر می 

گیرد و به نقد ادبی ثر آثار ادبی فاصله میأثیر و تأگیرد و از روابط تاریخی، تنظر می 

شود. مکتب امریکایی در واقع به زیباشناسی آثار ادبی و تجزیه و تحلیل  نزدیک می 

روابط    ۀ ای دارد که به مطالعرشته پردازد. ادبیات تطبیقی ماهیت میانادبی خود اثر می

های علوم انسانی توجه بیشتری دارد )بزرگ چمی، رشته  دیگر  بین هنرهای زیبا و

1387 :142  .) 

ها  ها و شباهت همان طور که اشاره شد، مطالعۀ تطبیقی دیگر تنها اشاره به تفاوت 

به ادبی  رویکرد  یک  از  بلکه  روشنیست،  میعنوان  استفاده  رویکرد شناسی    کند. 

  آشکار  را  انسان  ناخودآگاه  پنهان  های لایه  تنها  نه  اقتباس،  در  ویژهبه  هنر،  در  روانکاوانه

نشان   نیز   را  او  ذهنی  و حالت   تصویرسازی   از  هنرمند   قصد و منظور  بلکه  سازد،می

  دانته،  دوزخ   از  دالی  تطبیقی  های نقاشی  تحلیل  و  تجزیه  با  حاضر  مطالعۀ  در.  دهدمی

  متفاوت   دوزخ  از  دانته  توصیفات   با  کاملاً  در تصاویری که  ویژهبه  دالی  پنهان  اهداف

  مخاطبان  تطبیقی،  مطالعۀ  در  روانکاوانه  رویکرد  از  استفاده  شود. بااست، آشکار می

  خاص   های تکنیک   و  نمادها   طریق  از  که   را   هنرمند   نظر   مورد   های پیام   توانندمی

 های شباهت   و  هاتفاوت  پژوهش   این  دیگر،  سوی   از.  کنند  درک  شود،می  منتقل  هنرمند

برجسته ساخته است. در    را  دالی  تطبیقی  های نقاشی  و   دانته   دوزخ  اثر:   این دو  بین

 
1. René Wellek 
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تطبیقی   بررسی  در  فروید  روانکاوانۀ  رویکرد  از  حاضر  الهی تحقیق  و    کمدی  دانته 

 ایم.های سالوادور دالی بهره گرفته نقاشی

 سرایی داستان  و قدرت  دانته  کمدی الهی. 2-1

را در سال    2کمدی الهی ایتالیایی است که نوشتن    ۀشاعر و نویسند   1،دانته آلیگیری 

کمدی میلادی آن را کامل کرد.    1321میلادی آغاز و تا زمان مرگش در سال    1308
ای که دانته  گانهاست، سه  بهشتو    برزخ،  دوزخدانته دارای سه بخش مجزا شامل    الهی

های  یکی از اولین کتاب  کمدی الهیکند.  در این کتاب سفر خیالی خود را تعریف می 

آید. در این سفر  شمار می   ادبیات ایتالیا است و از بزرگترین آثار در ادبیات جهان به 

 برزخ و    دوزخکنند؛ در  خیالی دانته به دنیای پس از مرگ، دو راهنما او را همراهی می

دانته زندگی می از  او ویرژیل، شاعر رومی است که چند قرن پیش  کرده  راهنمای 

مند بود پورتیناری است که دانته به او علاقهراهنمای او بئاتریس    بهشتاست، و در  

(Encyclopedia Britannica, 2020  کمدی فقط  را  کتاب  این  دانته  خود   .)

نامیده بود اما در قرن شانزده بدان لقب الهی، که به مفهوم ارتباط این اثر با دنیای 

ماوراءالطبیعه و آسمانی است، داده شد. عنوان کمدی به مفهوم اثری است که سبک  

یابد. شود و با عاقبت خوش پایان میعامیانه دارد و بر خلاف تراژدی از بد شروع می

نه تنها بزرگترین اثر ادبی در آن  استادانه است که دانته    ۀیک اثر شاعران  کمدی الهی 

ریزی کرده است. اشعار دانته  بلکه زبان کشور ایتالیا را نیز پی  ،کشور خود را آفریده

توان پس و  ار منسجم هستند به طوری که هیچ کلمه از آن را نمی در این کتاب بسی

و نمادین که سرشار از تمثیل و    آلوداین کتاب اثری است رمز   .پیش یا حذف کرد

پردازی  از قدرت داستان  کمدی الهیآید.  استعاره است که وجه متمایز آن به شمار می

ای است که خواننده از  نقل حوادث به گونه   ۀکند و طرز گفتار و شیودانته حکایت می

فراموش می اول  است. وجه خواند خیال چه میکند که آنهمان  پردازی یک شاعر 

های اساطیری یونان و روم  این است که در سراسر آن افسانه   کمدی الهیمتمایز دیگر  

قدیم با اعتقادات مسیحی در آمیخته و حوادث قدیم و جدید در کنار هم قرار گرفته  

را به یک اثر جهانی تبدیل کرده است که مربوط به تمام بشر باشد نه   است و آن

 (.  36-33: 1378خاص یک فکر، آئین و کشور )شفا، 

   دالی جنسی روان  تصاویر وسورئالیسم .  3-1

 
1. Dante Alighieri 
2. Divine Comedy 
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در شهر   1904مه سال    11اسپانیایی بود که در    2گرای نقاش فراواقع   1سالوادور دالی 

خلق  خاطر  به  بیشتر  که  بود  ماهری  طراح  دالی  شد.  متولد  اسپانیا    فیگوئراس 

به    1920گرایش به شهرت رسید. او در دهۀ گیرا و خیالی در آثار فراواقع   های نقاشی

با هنرمندانی   آشنا شد، همین    4و رنه ماگریت  3پیکاسوپابلو  مانند  ه پاریس رفت و 

آشنا شود سورئالیسم  با سبک  او  تا  موجب شد   . (Biography, 2020)   آشنایی 

های متفاوتی از  است که کاملاً گرایش   بیستم   قرن  ادبی  و  هنری   جنبش  سورئالیسم

افکار و اصول است و ماهیت آن را  دیگر جنبش  از  ها دارد و شامل سیستم کاملی 

 همۀ جهات،  از  سورئالیسمتوان کاملاً با اصطلاحات هنری و ادبی توصیف کرد.  نمی

به کشف دنیای ناخودآگاه    سورئالیسمدهد. در واقع  جهان ارائه می  از  تری کامل   تفسیر

منطقی مانند های غیر اطمینان موقعیتهای قابلپردازد و از اصل توجیهی پیشینه می

وابستگی و  معنوی  اتوماتای  روان رویا،  میهای  حمایت  سورئالیسمپریشی،    در  کند. 

  نشان  را   فرد  هر  تاریک  های به جن  توجهیقابل   طوربه  و   دارد   وجود  ها انسان  درون

  (. Nika, 2017, p. 38دهد ) می

  1931است که آن را در سال    5تداوم حافظه خاطر تابلوی  شهرت دالی بیشتر به 

منجر   اسپانیا  در  فاشیست،  رهبری  فرانکو،  فرانسیسکو  ظهور  است.  فاصله  کشیده 

این هنرمند   باز  شد،از جنبش سورئالیسم  گرفتن  نقاشی  ادامۀ  از  را  او  امر  این    اما 

هنرمندانی    .(Biography, 2020)  نداشت با  او  رنه  هآشنایی  و  پیکاسو  مانند 

های ماگریت باعث آشنایی او با سبک سورئالیسم شد و او همین سبک را در نقاشی

د:  نشوطور کلی به سه دستۀ موضوعی تقسیم میهای دالی بهخود ادامه داد. نقاشی

تصویرسازی ایدئوگرافیک. .  3  نمادگرایی جنسی و.  2دنیای انسان و احساساتش،  .  1

سال   نقاشی  1929در  در  و  شد  آغاز  دالی  سورئالیسم  دورۀ  کلاژهای اولین  هایش 

  خورد. دالی طرفدار کرد به چشم میکوچکی از تصاویری که در رویاهایش مشاهده می

ای که زیگموند فروید بود و سهم عمده   انۀهای روانکاوپر و پا قرص نظریه   ۀو خوانند

یک تمرین ذهنی  ؛  بود  6انتقادی -وجود آورد روش پارانوئیکه  در جنبش سورئالیسم ب

به  ناخودآگاه  به  این  برای دسترسی  از  دالی  هنرمند.  افزایش خلاقیت هنری  منظور 

گرفت  ناخودآگاه او سرچشمه میروش برای خلق واقعیتی که از رویاها و افکار نیمه 

 
1 Salvador Dalí 
2. Surrealist 
3. Pablo Picasso 
4. René Magritte 
5. The Persistence of Memory 
6. Paranoiac-Critical 
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نه    ،دادخواست نشان میطور که می کرد و از لحا  روانی واقعیت را آناستفاده می 

  . (Biography, 2020) تدریج شیوۀ زندگی او شدآنچه که هست. این روش به  لزوماً

های فروید دالی در دوران تحصیلات در دانشکده به مطالعۀ یکی از اولین کتاب 

نام   نماد   1تعبیر خواببه  تعبیر  و  تفسیر  به  این کتاب  در  فروید  که   هاییپرداخت. 

 Schultz and Schultz, 2004پردازد )می  ،ممکن است در خواب مشاهده شود

as cited in Graves, 2006, p. 23  از آن زمان به بعد این نمادها، نمادهایی .)

جنسی هستند، در کارهای هنری دالی و دیگر هنرمندان سورئالیسم    یکه اغلب بازنمای 

-Lambirth, 1998 as cited in Graves, 2006, p. 23خورد )چشم میبه

های فروید داشت، حتی قبل از  ها و نظریه دالی علاقۀ خاصی به نوشته  ،(. در واقع24

خواندن  به  شروع  دانشجویی  زمان  در  شود،  ملحق  سورئالیسم  جنبش  به  که  آن 

(. دالی به شدت Graves, 2006, p. 24های فروید کرده بود )ها و نظریهنوشته

های فروید در آثار هنری  ها نظریه های او قرار گرفت و نه تنثیر فروید و نظریه أتحت ت

های او نیز شبیه فروید است. سرانجام دالی  بلکه برخی از نوشته  ،شوددالی مشاهده می

 Lambirth, 1998 as citedدر لندن موفق به دیدار فروید شد )  1938در سال 

in Graves, 2006, p. 24  دالی معتقد بود که به اسرار خواب و رویا و ناخودآگاه .)

های کلاسیک او به دنبال  دست پیدا کرده است و فروید به او گفته بود که در نقاشی

نیمه  نقاشیعناصر  در  و  است خودآگاه  خودآگاه  عناصر  دنبال  به  سورئالیست  های 

(Graves, 2006, p. 24با نگاه کردن به آثار هنری سورئالیسم، به .)توان راحتی می

های اصلی فروید در مورد ناخودآگاه، خواب و رویا  ها تعدادی از نظریه فهمید که در آن

به امر  این  و  برجسته است  نقاشیبسیار  در  دالی صدق می ویژه  دالی همهای    کند. 

توان با استفاده  عمدی و هم غیرعمد به خلق آثار هنری پرداخته است که می   صورتبه

 Schultz and Schultz, 2004 asها پرداخت )از اصول روانکاوی به تفسیر آن

cited in Graves, 2006, p. 24 های روانکاوی طور کلی سورئالیسم به نظریه (. به

علاقه  غریب  و  عجیب  موضوعات  و  طلسم  اضطراب،  اختگی،  با  و  مرتبط  است  مند 

ت نیز  مرگ  و  جنسی  روابط  جنسیت،  روی  بر  میأهمچنین  )کید   ,Gravesکند 

2006, p. 25دالی    .خوبی مشاهده کردتوان در آثار هنری دالی به(. این موارد را می

دانته تصاویری    کمدی الهیاز طرف دولت ایتالیا دعوت شد تا برای    1950در سال  

 (.Sorell and Rubin, 2017, p. 5بیافریند ) 

 فروید . ساختار شخصیت و نظریة تعبیر خواب 4-1

 
1. The Interpretation of Dreams 
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فروید  بنیانعصب   1زیگموند  و  اتریشی  برجستۀ  است که  شناس  روانکاوی  علم  گذار 

فروید    ،نظریۀ شخصیتدر  رود.  شناسی به کار می عنوان یک روش درمانی در روانبه

 شخصیت او ابتدا در  .پردازدمی  آن رشد مراحل و انسان شخصیت ساختاری  به ماهیت

اما در    ،دانستمی  4خودآگاه« نا»   و  3خودآگاه« نیمه»  2»خودآگاه«،های  بخش  شامل را

های میلادی، در نظریۀ فوق تجدید نظر کرد و سه وجه بنیادی به نام   1923سال  

 Schultz andبرای شخصیت انسان در نظر گرفت )  7« فراخود» و    6« خود»   5«،نهاد» 

Schultz, 2005, p. 53-54است که همۀ   شخصیت ۀجنب تریناساسی،  (. نهاد

شخص و به دنبال   های خواسته  و  تمایلات است و شامل غرایز،  خودآگاه اعمال آن نا

 ۀ سازند بخش داند. خود،می 8ت« لذ صل»ا  تابع کرد نهاد رالذت آنی است. فروید عمل 

کار  و سر  9« واقعیت»اصل  کند و با  است که با توجه به دنیای خارجی عمل می شخصیت

خواسته ارضای  به  نهاد  خلاف  بر  و  ضوابط دارد  و  مقررات  با  مطابق  تمایلات  و  ها 

ارزش   ،پردازد. فراخوداجتماعی می  از در واقع همان اصول و  های اخلاقی است که 

کند  نامیم. فراخود رفتارهای ما را قضاوت میگیریم و آن را وجدان میکودکی فرا می 

کند. توجه فراخود به کمال است  و عقاید درست و غلط را از قوانین جامعه کسب می

فراخود  و می  و  نهاد  بین  کند.  ایجاد  فرد  در  را  تنبیه  و  پاداش  گناه،  احساس  تواند 

کند  همواره تضاد و کشمکش وجود دارد و خود بین این دو نقش میانجی را بازی می

(Schultz and Schultz, 2005, p. 54-57.) 

ما در خواب   شدۀهای سرکوبها، تعارضات و خواستهفروید معتقد بود که ترس 

اند که فقط شوند. این احساسات چنان سرکوب شده صورت نمادین ظاهر میو رویا به 

توانند ظاهر شوند. فروید در تکنیک تحلیل خواب و رویا دو  در حالت خواب و رویا می

که به رویدادهای واقعی در    10« محتوای آشکار» جنبه از رویا را مشخص کرده است:  

که به معنای پنهان نمادین وقایع در رویا اشاره   11« محتوای نهفته» رویا اشاره دارد و 

دهندۀ روابط جنسی است؛ ها در رویا نشان پلهها و راه ها، نردبانپله  ،عنوان مثالدارد. به
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نشان درختان  تنه  و  مار  درها  شمع،  و  بالکن  جعبه،  و  مردان  تناسلی  آلت  دهندۀ 

رغم عمومی بودن این نمادها،  شود که علیدهندۀ بدن زن است. فروید متذکر می نشان

کاوی قرار دارد  ممکن است تعدادی از نمادها فقط مختص فردی باشد که مورد روان

صورت متراکم و  تعارضات در رویا به  .و برای فرد دیگر معنای متفاوتی داشته باشد

افتد که وقایع در رویا از یک علت واحد ناشی ندرت اتفاق می شوند و بهشدید ظاهر می 

تواند از منابع متعددی سرچشمه گرفته باشد شوند، در واقع هر رویدادی در خواب می

(Schultz and Schultz, 2005, p. 70 .)  

را    تفسیر رویایا    تعبیر خواب کتاب معروف خود به نام    1900فروید در سال  

خود از تعبیر خواب با توجه به ذهن ناهوشیار    منتشر کرد که در آن به معرفی نظریۀ 

کند و به این  پردازد. فروید در این کتاب از خواب رمزگشایی می دیپ میفرد و عقدۀ اُ

  ۀسرکوب، سانسور، نظری  ۀ ترین نظریات فروید در زمینهای مهمی از اصلیجهت، بخش 

از نظر فروید، برای   .شودجنسی و رابطۀ خودآگاه و ناخودآگاه در این کتاب مطرح می 

 .  دنگیرب تحلیل رویا باید هر یک از این موارد به تفصیل مورد بررسی قرار 

ها است. از  مصالح رویا: رویا متشکل از عناصری است که شامل تصاویر و روایت 

یند رویاورزی با استفاده از  ادهند که فرنظر فروید این عناصر مصالحی را تشکیل می 

ی مواجه هستیم که خروجی آن  نظامسازد. در واقع، با  ها محصول نهایی رویا را می آن

یندی  ادهند طی فرهایی را که مصالح رویا را تشکیل میرویا است و روان انسان ورودی 

ترین مصالح رویا حوادث  سازد. از نظر فروید عمده دهد و رویا را میتغییر شکل می 

ثیرات بیرونی و بدنی نظیر  أروز قبل از رویاورزی، وقایع دوران کودکی و ت  ۀافتادپا ش پی

 درد و غیره است؛ 

فر است که  این  رویا: سؤال  تبدیل مییند اهدف  رویا  به  که  با چه هایی  شوند 

فروید معتقد است که تمامی   .شوندهدفی و برای رسیدن به چه مقصدی انجام می

خواه این   ،گیرندرویاها معطوف به تحقق آرزو و با هدف تحقق آرزوهای فرد شکل می

آرزوهای فعلی فرد باشد یا آرزوهای دوران کودکی که در نظام تئوریک فروید جایگاه  

 . مهمی دارد

مستقیماًشکلکارهای  وساز  آرزو  و  هدف  تحقق  رویا:  به  شکل   دهی  رویا  در 

دهد. فروید  شود و تغییر شکل میخاصی ترکیب می  کارهای و سازبلکه با    ،گیردنمی

به این   ؛است  1سازی« »فشرده ها  کند. یکی از آن اشاره می  کارهاسازو به برخی از این  

شوند؛  معنا که چندین رویداد، تصویر یا واژه با هم ترکیب و در یک تصویر متراکم می
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به معنای جابه  1« جاییجابه» دوم    کاروساز  در    جااست،  رویا  افکار  ثقل  شدن مرکز 

  ۀ زدن خودآگاهی تحت سلطمنظور دور سانسور به   کاروساز محتوای رویا، در واقع همان  

دهد. فروید معتقد است  فراخود ما است که اساس نظریۀ روانکاوی فروید را تشکیل می 

تشکیل می  را  رویا  کانون  و  آنچه هدف  قرار می که  در حاشیه  و حوادث  دهد  گیرد 

دهند تا خودآگاه به آن حساس نشود افتاده زندگی مرکز ثقل آن را تشکیل میپا پیش 

محتوا تفاوت  -افکار و رویا-و بگذارد از سانسور عبور کند. از این رو، فروید میان رویا

می رویاقائل  می -شود.  ما  که  است  چیزی  آن  حالی محتوا  در  رویابینیم،  افکار،  -که 

ای پیچیده آن  گونهافکاری است که در پشت رویا قرار دارد و به شکل رویا است که به

(. از نظر فروید، آثار هنری و ادبی محصول  23-30:  1398کند )فروید،  وانمایی میرا  

ذهن ناخودآگاه هستند و همانند رویا باید مورد تحلیل و بررسی قرار گیرند زیرا کلید  

دسترسی به ناخودآگاه هستند. بدین منظور، در بخش بعدی پژوهش اثر ادبی دانته 

 کنیم.ای تطبیقی بررسی می را با آثار هنری دالی در یک مطالعه 

 . پیشینة تحقیق  5-1

های مطرح و برجستۀ قرون گذشته هستند  ی و سالوادور دالی از چهره ریگ یدانته آل

آثار شگفت  بر جای گذاشتهکه  از خود  را  ارزشمندی  و  اند.  انگیز و  تاکنون، مقالات 

نگارش در آمده    تحت   یدال   ی هاینقاشی دانته و  اله  ی در مورد کمد  ی اد ی ز  ی هاکتاب 

)است جوانی  اصغر  و  وکیلی  ندا  مقاله 1393.  در  »تطبیق(  عنوان  با   -نشانه ای 

 الهی کمدی  از دُره آثار و شاهرخی نامۀمعراج های نگاره  دوزخ )در تصاویر معناشناسی

ی و بخش دوزخ کمدی الهی دانته توسط شاهرخ  ۀناممعراج«، به مقایسۀ تصاویر  )دانته

ی، معناشناس  –اند. محققان در این مقاله، با توجه به حوزۀ نشانه  گوستاو دُره پرداخته 

ها  های تصویری مشترک در آنباورهای قومی و دینی دو فرهنگ شرق و غرب و نظام 

دهد که تصاویر مجازات  های تحقیق فوق نشان مییافتهاند.  ی قرار داده بررسرا مورد  

کاران و دزدان در کمدی ی و شکنجۀ فریب شاهرخ  ۀناممعراج   گویان و متکبران دردروغ 

گرایی  پردازی مشابهی هستند و از میزان همهای متقابل با دلالت الهی دارای قطب

نشانه تمام  این،  بر  علاوه  برخوردارند.  نظام  بالایی  و  مضمون  با  کاملاً  دیداری  های 

 خوانی دارند.  نوشتاری هم 

 سالوادور دالی درآثار تحقیق دیگری را با عنوان »مطالعۀ تطبیقی سبک سورئالیسم 

مفهومی«، سیاوش افراشته، لیلا   لباس در طراحی آن کارگیری به و درودی  ایران و

  اند. محققان در این مطالعه به بررسی( انجام داده1401منوچهری و حبیب اله طیبی ) 

 
1. Displacement 
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اند و  ی پرداختهلباس مفهوم  یاستفاده از آثار هنرمندان سورئال در طراح  یچگونگ

اند که  رسیده نتیجه این به درودی  ایران و دالی سالوادور آثار  بین مقایسۀ تطبیقی در

شده   تکرار او آثار از برخی است که در اشیاء از استفاده دالی های آثاریکی از ویژگی 

 رویایی وکیفیت  کندمی رد را طبیعی منطق، خرد و نظم خود های نقاشی در او است.

 را در آثارش خود های دالی در واقع ترس  کند.می ها القادر آن را بودن  گونهشبح و

ردی    آثارش  در و دهدمی  قرار مایۀ کارخودرا دست  شوخی و کشد و طنزتصویر می به

 درودی  در آثار هاکه فرم خورد. درحالی صلابت به چشم نمیپر و جدی  های حالت  از

که شده نمایان ای گونهبه جهان است   مرکز در سوژه و است همین هستی کل 

 است و نور رسم شده زمین و آسمان تلاقی در هاسوژه کند. مرکزیتمی خودنمایی

 درعمقو   کندمی حرکت بیننده روح و ذهن است، که در امید امکان هانقاشی در

است و مخاطب   حرکت حال همه چیز در درودی  های کند. در نقاشیمی نفوذ او جان

 کند. نمی تجربه را مرگ و سکون

 . بحث و بررسی 2

 دانته  دوزخ از  دالی  تطبیقی   هاینقاشی  در  جنسی روان. نمادهای  2-1

  فروید   روانکاوانۀ   های نظریه  اساس   بر  را  دانته   دوزخ  از  سرود  چهار   محقق  بخش،  این  در

است  تحلیل  های نقاشی  بین  های شباهت  و  هاتفاوت   محقق  سرود،  هر  در.  کرده 

  و   خاص  به گناهکاران  سرود   هر.  کرده است  بررسی  را   دانته  دوزخ  و   دالی  تطبیقی

دانته که مربوط به هر    های ها اختصاص دارد. ابتدا تمام سرودها و توصیف آن   مجازات

طبقه از دوزخ است، ذکر شده و سپس تصاویر دالی نشان داده شده است. محقق برای  

های مربوط به هر  های بین این دو اثر هنری، توصیف ها و شباهت دادن تفاوتنشان

از دوزخ را با تصاویر مرتبط با آن مقایسه کرده است.    محقق  بعد،  در مرحلۀ  طبقه 

  تطبیقی   های نقاشی   در  را  فروید  جنسیروان   نمادهای   و   روانکاوانه  های نظریه   بازتاب

دالی   های نقاشی  و  طبقه  مربوط به هر  های توصیف   نموده و  آشکار  دانته  دوزخ  از  دالی

 را به یکدیگر مرتبط ساخته است. 

 دوزخ  طبقة هفتمهای در حال ذوب: کفرگویان در  . اسکلت 2-2

به جرم    مختص تجاوزگرانی  دانته،  الهیکمدی  در    دوزخسرود چهاردهم   است که 

به سه هفتم دوزخ    طبقۀگناهکاران در    .اندگرد آمده   طبقۀ هفتم  تعدی به خداوند در 

کفرگویان از پشت بر زمین  و رباخواران.    کارانکفرگویان، لواط   شوند:دسته تقسیم می

و    کارانلواط اند،  افتاده  هستند  حرکت  در  شتاب  با   که  هاییکیف   با  رباخوارانبا 

زمین    آویزان  گردنشان  از   و   شده  مزین   شانخانوادگی  های نشان روی  بر  است 
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اند. عذاب این سه دسته این است که بر روی دشت سوزان و خشکی که دائماً  خمیده 

تصویر    در   که  این است  توجهقابل   بارد به سر برند. نکتۀبارانی آتشین بر آن فرو می

  دارد   وجود  اسکلتی  فقط  عوض  در  و  شودنمی  دیده  ها توصیف   این  از  یک  دالی هیچ

 کاملاً   دانته  توضیحات  با   دالی  نقاشی.  است  شدن  ذوب  حال  در  رسدمی  نظربه  که

دانته در    .است  شده  ذکر  دالی  تصویر  تحلیل   و  روایت  بعدی   بخش  در.  است  متفاوت

 گوید: توصیف این طبقه می

ای را از بستر خود طرد کرده  ما به زمین بایری رسیدیم که هر گونه روینده 

زا این زمین را چون تاجی در میان گرفته بود همچنان بود. جنگل محنت

که گودال شوم، خود جنگل را در میان داشت، آنجا کناری رفتیم و ایستادیم. 

شمار از ارواح  هایی بی این منطقه شنزاری خشک و در هم فشرده بود. گله

گریستند و هر جمعی از آنان پیرو  تن را دیدم که با تلخی بسیار می برهنه 

نمودند، برخی از پشت بر زمین افتاده بودند و برخی چندک  قانونی خاص می

رفتند. بر سراسر این شنزار  وقفه و آرامشی راه میزده بودند؛ بعضی نیز بی

بادی بر کوهستان ببارد    وزشاخگرهای درشت آتشین همچون برفی که بی

 (.267-268:  1378  ریخت )شفا،آرام فرو می آرام 

کنند. در این طبقه دانته و ویرژیل با کاپانئوس که بر زمین خفته است ملاقات می

رسند که در آن جویبار  دانته و ویرژیل پس از عبور از این دشت سوزان به مکانی می

کنند  آمد که رنگش خونین بود، از این منطقه هم عبور میکوچکی از دل جنگل بر می 

به نام    یکرت کوه  ۀ گوید که در جزیررسند. ویرژیل به دانته میمی   1کرت  ۀ و به جزیر

ها و درختان خرمی در آن وجود داشت اما  وجود دارد که پیش از آن رودخانه  2ایدا

اکنون به مکانی متروک و بی آب و درخت تبدیل شده است. در دل این کوه پیرمردی  

هایش از برنج اش از نقره، شکم و رانقرار دارد که سرش از طلای ناب، بازوان و سینه

و پاهایش یکی از آهن و دیگری از سفال ساخته شده است. این پیرمرد مظهر بشریت  

ای از تاریخ جهان است. طلای ناب مظهر  دوره   ۀو اجزای مختلف بدن او هر یک نمایند

ای که هنوز انسان مرتکب گناهی نشده بود، نقره مظهر  عصر طلایی گذشته یعنی دوره 

امپراطوری روم و پای دوره  انحطاط و سقوط بشر، پای آهنین مظهر  های تدریجی 

تر دارد و این  ستای سُسفالین مظهر کلیسای کاتولیک روم است. پای سفالین پایه

پیرمرد بیشتر بر روی آن تکیه کرده است. این پیرمرد در حال گریه کردن است و  

، جریان دارد و مظهر خطاها و گناهان بشر  های او از تمام بدن او، به جز سرشاشک
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شود که به سقوط و انحطاط بشر اشاره دارد. طرز  ها از کوه سرازیر میاست. این اشک

دارد؛ وی در جزیر نمادین خاصی  نیز مفهوم  پیرمرد  این  یعنی در    ۀایستادن  کرت 

نقطۀ اتصال سه قارۀ آسیا، اروپا و آفریقا است و در اینجا به مفهوم   محلی که تقریباً

از لحا  زمانی مظهر   ایستاده است؛ پشت به مشرق دارد که  مرکزیت زمانی است، 

مذاهب است؛ و رو به مغرب دارد که از    ۀگذشته و از لحا  مکانی مظهر زادگان اولی

مظهر  است.  کاتولیک  کلیسای  مظهر  مکانی  لحا   از  و  آینده  مظهر  زمانی  لحا  

پاپ  زیرا دانته معتقد بوده است که دستگاه    ،کلیسای کاتولیک روم پای سفالین است

 (.  275- 276: 1378استحکام و قدرت کافی برای حکومت جهانی را ندارد )شفا،  

( دشت سوزان، بارانی از آتش و ارواح کفرگویانی که 1دالی )تصویر    نقاشیدر  

شود. در این تصویر سر اسکلتی دیده  اند مشاهده نمیبر روی این دشت سوزان خفته 

شدن است. این اسکلت نقاشی شود که نرم است، کشیده شده و انگار در حال ذوب می

هایی را مشاهده  (. در این نقاشی ساعت 2کند )تصویر  دالی را تداعی می  ۀتداوم حافظ

در حال ذوب می نشان  کنیم که  را  رویا  در  زمان  نامنظم  گذر  نماد  و  شدن هستند 

دهد که زمان در دنیای ناخودآگاه معنای خود را از دست هد و همچنین نشان میدمی

نقاشی می این  در  پارانوئیدی  تصاویر  ندارد.  رویا  و  خواب  در  مفهومی  هیچ  و  دهد 

یابی آن به های ناخودآگاه فروید و دست ثیرپذیری عمیق دالی از نظریه أندۀ تدهنشان

های نهفته و پارانوئیدی ذهن انسان است، مانند ترس ناخودآگاه از مرگ که خواسته

(. در  .Persistence of Memory, n.dدر این نقاشی به آن اشاره شده است )

مفهومی  تواند نماد بیکنیم که میدالی به جای ساعت، اسکلتی را مشاهده می  نقاشی

مرگ در خواب و رویا و ضمیر ناخودآگاه ما باشد، زیرا اسکلت نماد مرگ است. در  

(. Cirlot, 2001, p. 298شناسی اسکلت نماد مرگ و فناپذیری انسان است )نشانه

دهندۀ این است که انسان در ضمیر  شدن است نشاناسکلتی که در حال ذوب   ،در واقع

دآگاه خود باوری به مرگ و فناپذیری ندارد. فروید معتقد بود که در ناخودآگاه  ناخو

ها جاودانگی نهادینه شده است و مرگ را باور ندارد و هیچ حسی از گذشت انسان  ۀهم

  (..Drobot, n.dزمان وجود ندارد و زمان در ناخودآگاه ما مفهوم و کارایی ندارد )

می که  است  طلایی  دالی  تصویر  در  اسکلت  این  رنگ  دیگر،  طرفی  تواند از 

دهندۀ سر پیرمردی باشد که از طلای ناب ساخته شده و مظهر عصر طلایی نشان

ای است که انسان هنوز مرتکب گناهی نشده بود. در تصویر مشاهده  گذشته یعنی دوره 

تواند های این اسکلت شکسته و ریخته است که میکنیم که یک سری از دندانمی

افتادن    ،فروید  تعبیر خوابهای تدریجی انحطاط و سقوط انسان باشد. در  نماد دوره 
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استدندان قدرت  دادن  از دست  و  اخته شدن  نماد  در    .(Aparicio, 2020)  ها 

، سمت راست صورت اسکلت کشیده شده است و انتهایش بر روی عصایی  دالیتصویر  

های دالی، نماد حمایت  نقاشیخصوص در  ه شناسی، بقرار گرفته است. عصا در نشانه

تواند به پا اشاره داشته باشد؛ پا نماد روح  آور است که میغیراخلاقی، پنهان یا شرم

شود بر ناتوانی در درمان نقص و است و هنگامی که به جای پا از عصا استفاده می

های (. همچنین عصا در نقاشیCirlot, 2001, p. 73کاستی روح دلالت دارد ) 

و ضعف  معلولیت  نماد  است  دالی  انسان  دیگر  (Baterbys, 2009های  تحلیل   .)

تواند این باشد که عصا در این تصویر نماد آن پای پیرمرد است که از سفال ساخته  می

شده و مظهر کلیسای کاتولیک روم است و از آنجایی که دانته معتقد بود که دستگاه  

ندارد، شاید دالی خواسته نشان   پاپ استحکام و قدرت کافی برای حکومت جهانی را

قدرت است و خود نیاز به حمایت دارد و تکیۀ  دهد که کلیسای کاتولیک سست و بیب

شود. دانته توصیف کرده است که این پیرمرد پشت  انسان بر آن منجر به نابودی او می

  ۀ به مشرق دارد که از لحا  زمانی مظهر گذشته و از لحا  مکانی مظهر زادگان اولی

مذاهب است؛ و رو به مغرب دارد که از لحا  زمانی مظهر آینده و از لحا  مکانی 

مظهر کلیسای کاتولیک است. اما اگر در تصویر دالی اسکلت را به جای پیرمرد تصور  

در وسط تصویر است که طبق گفتۀ دانته نقطۀ اتصال    کنیم محل قرار گیری آن تقریباً 

قار است    ۀسه  آفریقا  و  اروپا  استآسیا،  زمانی  به مفهوم مرکزیت  اینجا  در  اما   ،که 

با توصیف دانته    صورت اسکلت رو به شرق است و پشت اسکلت رو به غرب که کاملاً

دهندۀ این باشد که دالی هیچ باوری به آیندۀ کلیسای  تواند نشان در تضاد است و می

اما    ،اعلام کرد که یک کاتولیک است  1950سالوادور دالی در سال    .کاتولیک نداشت

(. عصایی که در  Gott, 2009, p. 8)  بودایمان  به گفتۀ خودش او یک کاتولیک بی 

انگار  تصویر است حتی می ندارد ولی  باشد که کمان  تیر و کمان سنگی  تواند یک 

اش به سمت شرق است. سنگ نماد  سنگ کوچکی از آن پرتاب شده است که سایه 

چنین با چیزهای بیولوژیکی که محکوم  بودن، انسجام و مصالحه با نفس است و هم 

(. Cirlot, 2001, p. 313به مرگ، زوال و قوانین تغییر هستند در تضاد است ) 

می  بیپس  بر  دلالت  اینجا  در  که سنگ  گفت  انتهای توان  در  دارد.  مرگ  مفهومی 

منظره  دالی  میتصویر  مشاهده  احتمالاًای  که  دهکد  شود  در    ۀپورتلیگا،  کوچکی 

بیشتر زندگی  اسپانیا، است که دالی  این  اکاتالونیا  آنجا سپری کرد. شبیه  را در  ش 

نقاشی   در  حافظ منظره  می  ۀتداوم  دیده  نیز  سخت دالی  خطوط  آن  در  که  شود 

ها، نور شفاف آسمان، فضای خالی و صحرایی بسیار به حالت رویایی توپوگرافی  صخره 
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به بیننده  اضطراب  و  است  نزدیک  دور ذهن  ناشناس  بودنعلت  عدم  و  منظره،  بودن 

ای از سکوت یا کابوسی ما در صحنه   ،در واقع  ؛شودتشخیص زمان، روز و دما تشدید می

 ,Radford, 1997کند )صدا نمیو منجمد هستیم که در آن هیچ چیز حرکت یا سر

p. 146  دهندۀ  در واقع همان نشان  ،دالی از سرود چهاردهم  نقاشی(. این منظره در

  نقاشی مفهومی مرگ، زمان و مکان در خواب و رویا و ضمیر ناخودآگاه ماست. در  بی

مانند قرار  ای پله   ۀکنیم که سر اسکلت انگار بر روی صفحدالی همچنین مشاهده می 

فروید   خواب  تعبیر  در  پله  است.  آن  از  ریزش  یا  افتادن  حال  در  که  است  گرفته 

(. شاید  Freud and Strachey, 1965, p. 368اعمال جنسی است )  ۀ دهندنشان

دهد که امیال جنسی  بدالی با ترسیم اسکلت در حال سقوط از روی پله خواسته نشان  

 شود. باعث سقوط بشر می 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 طبقة هفتم دوزخکاران در لواط :و نقص جسمی . فالوس 3-2

ارواحی هستند که مدام باید در حال حرکت باشند و جریمۀ یک    شانزدهم  در طبقۀ

سوزان است و این دسته ارواح    های ها صد سال خفتن بر روی ریگلحظه توقف آن

سرگردان و آوارگان جاوید دوزخ هستند. غالب این دوزخیان افرادی هنرمند و مشهور 

توان یافت اند که در بین آنان شاعر، حکیم، سیاستمدار، فیلسوف و اسقف را می بوده

در توصیف    اند. دانته و کسانی هستند که با همۀ خردمندی مرتکب گناه لواط شده

 گوید:این طبقه می

 : طبقة. تصویر دالی از سرود چهاردهم1تصویر 

سوم: متجاوزین دوزخ: تجاوزگران، منطقة  هفتم

 به خدا، گروه اول: کفرگویان

 حافظة تداوم . نقاشی2تصویر 

 دالی
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زا روان بودند از جمع دوزخیانی که زیر باران شکنجه که    دیدمسه شبح را  

زد تو  دوان به سوی ما آمدند. هر یک از ایشان بانگ می جدا شدند و دوان

نمایی، بر جای  ات یکی از زادگان شهر فساد آلودۀ ما می که از روی جامه

بایست. بر جای ایستادیم و آنان ضجۀ کهن از سر گرفتند و چون به کنار ما 

گیران برهنه و  شتیکُ  چونو    آمدندهر سه گرداگرد هم به چرخ در  رسیدند  

که پیش از آن که با حریف دست به گریبان آیند دیری  تن به روغن آلوده  

 (. 292-293 :1378 )شفا، چرخندبه دور خویش می کردن خود برای آماده 

این سه شبح عبارتند از: گویدو گوئرا سردار و فرماندۀ معروف فلورانس، تگیایو  

از   یکی  روستیکوچی  یاکوپو  و  فلورانس  معروف  اشرافی  خاندان  از  آلدوبراندی 

لق داشته که به همین علت او از  روی و بد خُزادگان فلورانس که همسری ترش نجیب 

ها را اهل  زنان بیزار شده و به عشق بازی با مردان روی آورده است. دانته هر سه آن 

 (.  294: 1378دانسته است )شفا، لواط می 

)تصویر    نقاشیدر   را می3دالی  برهنه  پیکر  در  ( سه  هم  گرد  انگار  که  بینیم 

، گویی کنیمحرکت هستند. در این تصویر دو پیکر مرد و یک پیکر زن را مشاهده می

این زن می  که تصویر  است.  داشته  نگه  بالای سر خود  و  را کنده  تواند دست خود 

تواند لکترا باشد و دستی که به حالت کشیده بالای سر زن است میقدۀ اِدهندۀ عُنشان

شوند که آلت تناسلی فروید، زمانی که دختران متوجه می  به گفتۀباشد.    نرینگینماد  

کافی توانمند به    ها را به اندازۀ شوند که آن از مادرشان خشمگین می   ،مردانه ندارند

تمایل به   ،داندشده میلکترا دختربچه چون خود را اختهدنیا نیاورده است. در عقدۀ اِ

کند تا عقدۀ خود را با تصاحب  داند، سعی میتصاحب پدر دارد و مادر را رقیب خود می

(. پس در این تصویر دستی که Bressler, 2011, p. 129مردی تسکین دهد ) 

نگه داشته است می  بالای سر خود  باشد که  زن  مرد  آلت جنسی  نماد  را  تواند  آن 

های خود  ثیر فروید بوده در نقاشی أشدت تحت تدالی به  چراکه  ؛است  کرده  تصاحب

کار  کرده است. دانته در این طبقه با روح سه مرد لواطاز نمادهای فروید استفاده می 

یا فردی دودالی دو پیکر مرد و یک    نقاشیاما در    ،شودمواجه می جنسه  پیکر زن 

بر دوجنسه بودن مشاهده می  تا نظریۀ فروید مبنی  شود. شاید دالی خواسته است 

ها دو جنسیتی هستند، منظور او  انسان را نشان دهد. فروید معتقد بود که همۀ انسان

های هر دو جنس را در خود دارند و از  ها جنبه این بوده است که همۀ انسان  اساساً

گرایی هم از لحا   شوند. از نظر وی، دوجنس لحا  جنسی به هر دو جنس جذب می

امکان روانی  و  ذهنی  لحا   از  هم  و  همجنس فیزیکی  و  است  و پذیر  گرایی 
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میناهمجنس  دوجنسیتی شکل  اصلی  گرایش  این  از  دو  هر  )گرایی   ,Ruseگیرد 

1988, p. 22دیپ در کودکان عقدۀ اُ  ،آلتی  ۀاگر در مرحل  ،(. مطابق با نظریۀ فروید

شود مواجه  شکست  با  می  ،پسر  باقی  مرحله  این  در  خود  کودک  مادر  با  ماند، 

کند و این نتیجۀ منفی عقدۀ کند و به پدر خود میل جنسی پیدا می زادپنداری میهم

 ,Nicolosi, 2016شود ) گرایی در مردان می دیپ در بزرگسالی منجر به همجنس اُ

p. 28-29 کنیم که کمر و پاهای بسیار  (. در تصویر دالی پیکر دو مرد را مشاهده می

گرا بدین صورت خواسته ای دارند، دالی با ترسیم این مردان همجنس باریک و کشیده 

های دالی کمر بیش از  ها را نشان دهد. در نقاشیا نقص جسمانی و روانی آناست ت

در  و  لاغر  کشیده،  پاهای  و  باریک  ناکارایی    ،پیچیدههم حد  و  کمبود  نقص،  نماد 

 (.Dine, 2016, p. 59جسمانی است ) 
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خاطر  گران، قوادان و چاپلوسان قرار دارند، کسانی که زنان را بهحیلههجدهم    در طبقۀ

این طبقه، منطقۀ  اند.  اند و از راه به در کردهلذت دیگران و لذت شخصی خود فریفته 

ای عمودی و غیرقابل عبور  شود که گردا گرد آن را صخره مدور عظیمی را شامل می 

هایی  فرا گرفته است. در وسط این منطقه، چاهی بزرگ وجود دارد و شامل گودال

شیاطین   طبقه  این  در  دارند.  جای  دوزخیان  از  دسته  یک  کدام  هر  در  که  است 

دارند که مظهر طبیعت فاسد این گناهکاران  دست دوزخیان را به حرکت وا می بهتازیانه 

 قاشی ن  به  اجمالی  نگاهی  هاست. باها نمایندۀ عذاب وجدان آنهای آن هستند و شلاق 

  دانته  توضیح  و  نقاشی  این  بین  ای رابطه   هیچ  که  دریافت  توانمی  طبقه  این  از  دالی

: دوزخ هفتم طبقة: . تصویر دالی از سرودهای پانزدهم و شانزدهم3تصویر 

 اهل لواط: دوم گروه خداوند، به متجاوزان: سوم منطقة تجاوزگران،
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  به تصویر   غریب   و  عجیب  موجودی   ها،آن   مجازات  و  گناهکاران   جای   به.  ندارد  وجود

  تصویر   و   طبقه  این  تحلیل.  دارد  فرق  دانته   مشاهدات  با  کاملاً  که  است  شده  کشیده

طبقه   .است  شده  داده  شرح  بعدی   بخش  در  تفصیلبه  دالی این  توصیف  در  دانته 

ای از عرض گودال  تن جای داشتند، در نیمه گوید، »در ته گودالی گناهکاران برهنه می

آمدند و در آن نیمۀ دیگر در جهت  رو به سوی ما میکه در جانب ما بود ایشان از روبه

دانته در شرح    (.316:  1378  شفا،)پیمودند«  هایی تندتر از ما راه می ما منتها با قدم 

های بزرگ دیدم که این گناهکاران  تازیانهبا    دارشاخ  شیاطینی گوید، » عذاب آنان می 

 (. 317 :1378 زدند« )شفا،را از پشت سر سخت شلاق می

)تصویر    نقاشیدر   حلقه4دالی  تا  هستند  محکوم  که  ارواحی  درون   وار(،  در 

  ،دارندگودالی حرکت کنند و شیاطینی تازیانه به دست این ارواح را به حرکت وا می

شود که انگار سر، تنه و پای او یکی  شود و در عوض موجودی مشاهده میدیده نمی 

هایش را  شده و به هم فشرده شده است. این موجود بدون استخوان است و استخوان 

آورده  و جدا کرده در  فناپذیری است؛  اند  و  نماد مرگ  استخوان    همچنین  هاآن اند. 

خود    هااستخوان  نوعی،به.  هستند  ما   زمینی  عبور   و  مرگ  از  بعد   ماندگاری   دهندۀ نشان

را نشان می ما  دهند  را تشکیل می  ما  بدن  چهارچوب  ها دهند: آن واقعی و حقیقی 

(Tommasofagioli, 2020)  . و استخوان  جایی که در تصویر دالی گوشت  از آن

کاری این افراد باشد. از  دهندۀ چاپلوسی و فریب تواند نشاناز هم جدا شده است، می

تواند  کار و چاپلوس است، تصویر دالی میجایی که این طبقه مخصوص افراد فریب آن

اغوانشان نظریۀ  نظری  ی دهندۀ  باشد.  جنسی    ۀ فروید  تجارب  بر  مبنی  فروید  اغوا 

کننده  افراد خانواده در آن نقش دارند و اغوا  زا در دوران کودکی است که غالباًآسیب 

بستگان مسن از  )یکی  است  پدر  موارد  اغلب  در  و   ,Schultz and Schultzتر 

2005, p. 48شود موجودی پیر و فرتوت  (. در تصویر دالی موجودی که مشاهده می

و می  است  پیر شده  که  مردی  نشاناست،  که    دهندۀتواند  باشد  فرد مسنی  و  پدر 

ای پایین دماغ این موجود کند. در تصویر دالی حفره کودک دختر یا پسر را اغوا می 

شود که انگار دهان آن است و زبانش از آن بیرون آمده است. دهان نماد آلت  دیده می

  صورت به  دهندۀ دختربچۀ اغوا شده باشد و زبانی کهتواند نشانجنسی زن است که می

ای که اغوا شده تواند نماد آلت جنسی مرد باشد، پسربچه کشیده ترسیم شده است می

است  زن  جنسی  آلت  نماد  دهان  فروید  خواب  تعبیر  نمادشناسی  در  است. 

(McAndrew, 2018)  .ثیر فروید بوده است أشدت تحت تجایی که دالی بهاز آن

فروید نمادهای  از  از ط  ی در تصاویر خود  این   ،رفی دیگراستفاده کرده است.  دماغ 
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بلند کشیده شده است که می نیز دراز و  باشد.  موجود  آلت جنسی مرد  نماد  تواند 

شود که آن را نگه داشته است و از زیر آن خون سرازیر  عصایی در زیر دماغ دیده می

از رابطۀ جنسی باشد. تواند نشاناست که می ناتوانی جنسی و ترس  دهندۀ ضعف، 

نقاشی  در  ضعفعصا  و  معلولیت  نماد  دالی  استهای  انسان   ,Baterbys)  های 

در  (.  2009 زیرا  است  داشته  جنسی  رابطۀ  برقراری  از  ترس  خود  زندگی  در  دالی 

های مقاربتی و علائم آن را که پدرش  دوران کودکی کتاب پزشکی مربوط به بیماری 

بیند و از آن زمان علاقۀ خود به روابط جنسی را  روی پیانو گذاشته بود را می  تصادفاً

 ,Kovaryشود )دهد و دچار فوبیا و یا ترس از بیماری سیفلیس میت میاز دس

2009, p. 6.)  

 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 هشتم دوزخ ة طبقافکنان در نفاق هشتم: وسرود بیست.  5-2

برند و در زندگی  افکنان قرار دارند که در گودالی به سر می در این طبقه ارواح نفاق 

کردن مردم از یکدیگر و ایجاد اختلاف در میان ملل و  تمام تلاش خود را صرف جدا 

کرده  خانواده  نفاق .  اندافراد  از  مختلف  دستۀ  سه  طبقه  این  دارند:  در  جای  افکنان 

هایی که از لحا  سیاسی اند؛ آن هایی که از لحا  مذهبی بین مردم تفرقه انداخته آن

هایی که نزدیکان و عزیزان مانند پدر و پسر را از هم  اند؛ و آنشده  باعث دودستگی

، »کیست که گویددانته در توصیف این طبقه می  اند.اند و به ستیز وا داشتهجدا کرده 

بتواند حتی به زبان نثر آن همه زخم و خون را که من به چشم دیدم وصف کند، ولو  

 :اول گران، گروهحیله: دوزخ هشتم طبقة: هجدهم . سرود4تصویر 

 دزدان ناموس، گروه دوم: چاپلوسان قوادان و
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دانته در وصف عذاب ارواح    (.435  :1378  شفا،)آن که بارها حکایت را از سر گیرد«  

 گوید:می

هرگز چلیکی که دهانه و تختۀ زیرینش به در آمده باشد، آن چنان سوراخ 

اش تا سوراخی که از آن  شود که تن آن دوزخی، که دیدم که از چانهنمی

می  یکتیز  روده دهند  و  بود؛  شده  شکافته  فرو  سره  پا  دو  میان  از  هایش 

آویخته بود و دل و جگرش، و نیز آن کیسۀ ناخوشایندی که هر غذایی را  

 ( 437 :1378  شفا،)کند به چشم پیدا بود. تبدیل به گُه می

 و  داشت  سوراخ  گلویی  دیگر  کَس  ، »وگویددانته در وصف دوزخی دیگری می

طور به  (. 438  :1378  شفا،)نداشت«    بیش  گوشی  و  بود   بریده  ابروان  زیر  تا  بینیش

از بدن هر  هیچ   گودال  این  در  افکنانجداییکلی   کدام تن سالمی ندارند و قسمتی 

، اقوام و خویشان را از هم  هاها به تناسب کمی و زیادی جرمشان، که ملتکدام از آن 

با  اند، از سایر اعضا جدا شده است.  جدا کرده   1،برتران دو بورندانته در این طبقه 

  شکه پسر هنری دوم، پادشاه انگلستان، را با وسوسه علیه پدر  وی فرانس  زادۀاشراف 

  دو  برتران  کند.داشت، صحبت می   جویی با یکدیگر واو آن دو را به ستیزه   انگیختبر

. دانته  به خاطر ایجاد نفاق بین پدر و پسر در دوزخ سرش از بدن جدا شده است  بورن

بینم، که  گوید، »به چشم خویش دیدم، و پندارم که هنوز هم می در توصیف او می

رفت و راه رفتنش همانند سایر اعضای این گلۀ بخت برگشته  سر به راه خود می تنی بی

بود و چنگ در گیسوان سر بریدۀ خود زده و این سر را چون فانوسی از دست آویخته  

 . (444 :1378 شفا،)بود« 

شود و افراد دیگری ( فقط برتران دو بورن مشاهده می 5در تصویر دالی )تصویر 

آن با  دانته  میکه  ملاقات  نمیها  مشاهده  تصویر  این  در  با نشوکند  دالی  د. 

فروید را نشان   2دوپارگی   ۀکشیدن برتران دو بورن شاید خواسته است تا نظریتصویر به

یند ذهنی که در آن دو بخش جداگانه و متناقض از  ادهد. فروید در این نظریه به فر

سازی  تواند به سادهکند. دوپارگی میتوانند به هم پیوسته باشند اشاره میواقعیت می 

به دو بخش خوب و بد مطلق اختصاص    بژه اُبندی قطبی منجر شود، جایی که  و طبقه 

تری در نظر گرفته شود. فروید دوپارگی  عنوان موضوع پیچیده که بهاینشود تا داده می 

گو داند، جایی که اِدفاعی می  کارهای وساز   و جزئی از  ( گواِخود )را ناشی از دوپارگی  

تقسیم می  به دو به هم  ارضابخش مرتبط  های  خواسته  ی شود، بخشی که هدفش 

  فروید،  نظر   . ازکندها مخالفت میاین خواسته  ی غریزی است و بخش دیگر با ارضا

 
1 . Bertran de Born 
2. Splitting 
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تعارض  )  این  خود   Bokanowski and)   دهد می  رخ  محرک  و  ( گواِبین 

Lewkowicz, 2009, p. 9شناسی ذهن برتران دو بورن از لحا  روان   ،(. در واقع

شده در تحریک مداوم قرار گیرد  به دو بخش تقسیم شده است و اگر این ذهن تقسیم 

شود و این فرد فقط حداقل نیمی از احساسات فقط از طریق ذهن ناخودآگاه درک می

(. در تصویر دالی برتران  Smith, 2010, p. 215به نیمی از ذهن خود نیاز دارد )

کنیم که بعضی از اعضای بدنش دو قسمت شده است مانند  دو بورن را مشاهده می 

های دو قسمتی از بدن جدا  صورت تکه ش که به اش، باسناسر و بدنش، سر و بینی 

اش، سر زانو و پا و انگشتان پای جلویی. این دو تکه  نه شده است، سینه و نوک سی

به این  دوپارگی در برتران دو بورن  دلیل  دهندۀ دوپارگی باشد،  تواند نشانشدن می

های جدا شده از  پدر و پسر را از هم جدا کرده است. همچنین تکه   خاطر است که 

اصلی    ءتواند نماد پسر و بدن نماد پدر باشد. در تنه یا بدن انسان نخاع منشا بدن می

 ,Moudarres)   مغز است و سر برتران دو بورن نماد پسر است و بدنش نماد پدر

(. از طرفی دیگر سر بریده برتران دو بورن نماد آلت تناسلی مرد است.  554 ,2014

فروید تعبیر خواب  تفسیر  بریده    سر معمولاً  ،در  و سر  است  مرد  تناسلی  آلت  نماد 

 ,Carroll, 1989لت تناسلی مرد دارد که نماد اختگی است )دلالت بر قطع شدن آ

p. 63ُفروید را نشان   دیپ(. دالی در تصویر خود خواسته است تا اختگی در عقدۀ ا

دهد و با ترسیم کمر و پای بسیار باریک در این تصویر خواسته است تا نقص و کمبود  

های دالی کمر  شدن را نشان دهد. در نقاشیدیپ و ترس از اخته در عقدۀ اُ  هپسربچ 

پیچیده نماد نقص، کمبود و ناکارایی  همبیش از حد باریک و پاهای کشیده، لاغر و در 

 (.Dine, 2016, p. 59جسمانی است ) 
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 گیرینتیجه . 3

نقاش سورئالیست بود که با استفاده از این سبک رویاها و افکار  یک  سالوادور دالی  

و ناخودآگاه را در آثارش بازنمایی کرده است و از این طریق به کشف    ناخودآگاه نیمه

جنبه  و  ناخودآگاه  انسانذهن  تاریک  و  پنهان  است  های  بیشتر    .پرداخته  در  دالی 

برهنه، پیکرهایی  دوگانه  تصاویرش  جنسیتی  و به  با  دست  و  باریک  کمری  با  ویژه 

پاهایی لاغر و کشیده را نشان داده است. او با این تصاویر خواسته است تا نگرانی و  

دانته افکار    دوزخدالی در تصاویر  .  اضطراب ناشی از ناتوانی جنسی مردان را نشان دهد

شده در متن با هم در آمیخته است تا واقعیتی برتر  و رویاهای خود را با واقعیت ذکر 

ها و  ستههای پنهان و تاریک خوا را پدید آورد، واقعیتی که در بیشتر تصاویر به جنبه 

به  ۀشدنیازهای سرکوب آن ویژه وجه انسان  از  است.  پرداخته  که  های جنسی  جایی 

به  تدالی  تحت  نظریهأشدت  بثیر  در  است،  بوده  فروید  از    هایشنقاشی   از  رخیهای 

دادن های فروید پرداخته است تا نشانها و دیدگاه دوزخ دانته بیشتر به بازنمایی نظریه

دانته نتوانسته است تا   دوزخ دانته. دالی در کشیدن تصاویر    دوزخوقایع ذکر شده در  

های فروید سر چشمه گرفته است، برای از تعابیر و تخیلات شخصی خود که از نظریه 

وقایعی که دانته    کشیدنتصویر کشف نمادها جلوگیری کند و به طریقی از مسیر به

دادن ماهیت انسان و  به نشان  هانقاشیتوصیف کرده خارج شده است. دالی در بیشتر  

های انسان را که ریشه در  غرایز او پرداخته و سعی داشته است تا گناهان و ضعف 

از نمادهای جنسی    هانقاشیهای ناخودآگاه دارد، به تصویر کشد. او در بیشتر  محرک 

قادر به خلق    دوزخاستفاده کرده است. دالی در کشیدن تصاویر    ی فروید  ۀ مردانه و زنان

 است که تا حدی با سرودهای دانته مطابقت دارد. شدههای قدرتمندی صحنه 
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