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Abstract:  

Realism, as a literary movement in modern Western literature, has 

found a central place in the formation of modern literature by 

focusing on the frank and objective representation of everyday 

realities, social relations, and psychological experiences. In contrast, 

the school of "occurrence" in Persian literature, by abandoning the 

complexities of the Indian style and returning to the simplicity of the 

Iraqi style, adopted a realistic approach in the explicit description of 

emotional and human experiences. This research, using an analytical-

descriptive method and a comparative approach, examines the 

fundamental convergences and divergences between the principles of 

realism and the school of occurrence in two pivotal works: the 

Masnavi "The Candle and the Butterfly" by Ahli Shirazi and the 

poem "Anshuda Al-Matar" by Badr Shakir Al-Sayyab. The findings 

show that both poets, despite their historical, cultural, and stylistic 

differences, have used realistic techniques such as focusing on 

tangible details, avoiding poetic exaggeration, neutrality in narrative, 

simple and direct language, and objective depiction of human 

experiences. Ahli Shirazi, with his characterization based on the 

“inherent nature of things,” establishes a kind of “native ontological 

realism.” In contrast, Al-Sayyab, with his technique of “dialectics of 

suffering and hope,” depicts the dual atmosphere of pessimism and 

optimism side by side, showing that hope is not rooted in escaping 

reality, but in the heart of the bitter reality itself. The results of the 

research show that despite their fundamental differences, both poets 

follow common principles that form the core of realism. 
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  یبر مثنو دیتأک  با با مکتب وقوع   سمیرئال  یها مؤلفه یقی تطب یبررس

و شعر »أنشودة المطر« بدر شاکر    یراز یش ی»شمع و پروانه« اهل

 اب یالس

 1دکتر محمدتقی جهانی* 

 استادیار، زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه ایلام، ایلام، ایران)نویسندۀ مسئول(
 2دکتر نادیا رحیمی

 آموختۀ دکتری زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه ایلام، ایلام، ایراندانش
  چکیده 

  ی نی و ع  پردهی ب  ییمدرن غرب، با تمرکز بر بازنما  اتیدر ادب  یادب  ی عنوان جنبشبه   سم، یرئال

 ی ریگدر شکل  ی محور  یگاهیجا  ،یشناختروان  اتیو تجرب  یروزمره، روابط اجتماع  ی هاتیواقع

ادب  افتهی  نینو  اتیادب در  »وقوع«  مکتب  مقابل،  در  گذاشتن    اب  ،یفارس  اتیاست.  کنار 

را در   انهی نماواقع  ی کرد یرو  ،یسبک عراق  ی و بازگشت به سادگ  ی سبک هند  ی های دگ یچیپ

و    یفیتوص-یلیپژوهش با روش تحل  نیاتخاذ کرد. ا  یو انسان  یعاطف  اتیتجرب  حیصر  فیتوص

و مکتب    سم یاصول رئال  انیم  نیادیبن  ی هاییو واگرا   هاییهمگرا  یبه بررس  ، یقیتطب  کرد یرو

و شعر »أنشودۀ   ی رازیش  ی»شمع و پروانه« اثر اهل  ی : مثنوپردازدیم  ی دو اثر محور  دروقوع  

الس شاکر  بدر  اثر  م  هاافته ی  .ابیالمطر«  عل  دهدینشان  شاعر،  دو  هر   ی هاتفاوت  رغمی که 

ملموس،   اتیهمچون تمرکز بر جزئ  ی اانهینماواقع  ی هاکی از تکن  ،یو قالب  ی فرهنگ  ،یخیتار

 یهاتجربه  ینیع  ی رگریو تصو  میزبان ساده و مستق  ت،یدر روا   یطرفی از اغراق شاعرانه، ب  زیپره

  ی نوع  اء«،یاش  یبر »طبع ذات  یمبتن  ی پرداز ت ی با شخص  ی رازیش  یاند. اهلاستفاده کرده  یانسان

 کیالکتی»د  کیبا تکن  ابی. در مقابل، السکندیم  ی گذارهیرا پا  «یبوم  ی شناختی هست   سمی»رئال

ام بدب  ی فضا  د«،یرنج و  به تصو  ی نیبو خوش  ین ی دوگانه  و نشان    کشدی م  ریرا در کنار هم 

پژوهش   جینتا  .دارد  شهیتلخ ر  تیدر دل همان واقع  کهبل  ت،ینه در فرار از واقع  دیکه ام  دهدی م

  کنندی م  ی رویپ   یهر دو شاعر از اصول مشترک   ن،یادیبن   ی هاکه با وجود تفاوت  دهدی نشان م

رئال  تشک  سمیکه هسته  ادهدی م  لیرا  به   نی.  نه  را  وقوع  مکتب  پ مطالعه،    ی درآمدش یمثابه 

  ی معرف   یفارس  اتیدر ادب  یادب   ییگرااز واقع  مدرنش یو پ  یبوم  ی اعنوان گونهبلکه به   ، یسبک

 . کندی م

 

رئالدواژهیکل اهل  سم،ی:  وقوع،  الس  ،یرازیش  یمکتب  شاکر  بدر  پروانه،  و  أنشودۀ   اب،یشمع 

 المطر 
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 مقدمه .  1

  رمانتیسم   های اغراق   به  واکنشی   عنوانبه  نوزدهم  قرن  ۀرئالیسم در ادبیات غرب، در نیم 

  روزمره،  های واقعیت   از  گراییآرمان   بدون  و  عینی  پرده،بی  بازنمایی  بر  و  گرفت  شکل

  را  ادبیات  جریان،  این.  کرد  تأکید  انسان  شناختی روان   های پیچیدگی   و  اجتماعی   روابط

  خالقِ  جای به   را  نویسنده  و  داد  سوق  اجتماعی  مسئولیت  سوی   به  پردازی خیال   ۀحوز  از

 »رئالیسم،.  نمود  معرفی  واقعیت  مستندگر  و  طرفبی  شاهدی   عنوانبه  آل،ایده   دنیایی

  و  رمانتیک   عناصر  از  پرهیز  و  روزمره   زندگی   جزئیات   دقیق   توصیف  بر  تمرکز  با

 :Becker, 1963)د«  ایفا کر  مدرن   ادبیات  گیری شکل در  کلیدی   نقش  گرایانه،آرمان 

دور.  )196 در  »وقوع«  مکتب  فارسی،  ادبی  در سنت  مقابل،    دهم  قرن)  صفوی   ۀدر 

  و  هندی   سبک  افراطی  گسترش  از  پس  که  ای دوره   یافت؛  ظهور(  قمری   هجری 

  بازگشت  با  شیرازی   اهلی  محمد  مولانا  چون  شاعرانی  غیرضروری،  بلاغی  های پیچیدگی 

 نماییواقع  نوعی  انسانی،  تجربیات  صریح  بیان  بر  تمرکز   و  عراقی  سبک  سادگی  به

  سبک   های پیچیدگی   حذف  با   وقوع   »مکتب.  کردند  تثبیت  فارسی  شعر  در   را   گرادرون 

 کدکنی،شفیعی)  دارد«   توجه  انسانی  احساسات  بیان  در  صداقت  و  سادگی  به  هندی،

  رئالیسم   از  متفاوت  عرفانی  و  فرهنگی  بستری   در  هرچند  مکتب،  این(.  147:  1387

هایی همچون پرهیز از اغراق شاعرانه، توصیف ملموس از ویژگی  اما  گرفت،  شکل  غربی

آلایش برخوردار  احساسات، تمرکز بر روابط عاطفی واقعی و استفاده از زبانی ساده و بی 

های بنیادینی نیز میان این دو جریان وجود دارد: رئالیسم،  با این حال، تفاوت   .است

جامعه  نگاهی  با  واقعیت عمدتاً  مستندسازی  به  سیاسی،  و  خارجی  شناختی  های 

عاشق و   نگری فردی، بر درون-پردازد، در حالی که مکتب وقوع، با رویکردی عرفانیمی

  و   تاریخی  شرایط   در  ریشه  تنها  نه  تفاوت،  این .  دارد  تمرکز   شخصی  عاطفی ۀ  تجرب

 یکیِ :  است  گرایی« »واقع  از  متمایز  ع نو  دو  ۀدهندنشان  بلکه  دارد،  متفاوت  فرهنگی

 .عاطفی و فردگرا دیگریِ و سیاسی، و گراجمع

ها، دو اثر محوری را در مرکز  ها و واگراییبررسی این همگرایی   این پژوهش با هدف

  ۀ برجست  ۀعنوان نماینددهد: مثنوی »شمع و پروانه« از اهلی شیرازی، بهتحلیل قرار می

  از   کلاسیک  ای نمونه  عنوانبه   السیاب،  شاکر  بدر   از  المطر«   »أنشودۀ  شعر  و   وقوع   مکتب

  و   عاشق  ۀرابط   ملموس  تصویرسازی   با  شیرازی،  اهلی.  مدرن   عربی  ادبیات  در   رئالیسم 

  و  انسانی  قالبی   در  را  عشق  ۀتجرب  پروانه،  و  شمع  چون  نمادهایی  قالب  در   معشوق

 باران،  چون  تصاویری   کارگیری به  با  السیاب،  که  حالی  در   کند؛می  بازآفرینی  درکقابل

بلکه درد جمعی   تنها  نه  آلود،گِل  های کوچه   و  گرسنه   کودکان اقلیمی عراق،  شرایط 
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می   مردم مستند  را  واقعیت محروم  دقیق  توصیف  با  »السیاب  اجتماعی،  سازد.  های 

می ارائه  زندگی  از  صادقانه  این  (.  Badawi, 1975: 188)  « دهدتصویری  به  پاسخ 

  از   مدرنپیش   و  بومی  ۀگون  یک  عنوانبه  را  وقوع   مکتب  توانمی  آیا —ها پرسش 

  مکتب   این  در   رئالیسم  از   هاییویژگی   چه   کرد؟  معرفی  فارسی  ادبیات  در   گراییواقع

 نماییواقع  نوع   تاریخی،  و  فرهنگی  بستر   تفاوت   چگونه  و  اند؟داشته   حضور  موعداز پیش 

  و  وقوع  مکتب از  تری عمیق  درک  به تنهانه  است؟ داده  شکل  را  شاعر دو این  از یک هر

  ادبیات  تطبیقی  بازخوانی  امکان  بلکه  شود،می   منجر  فارسی  ادبیات  تاریخ  در  آن  جایگاه

 .سازدمی  فراهم نماییواقع  نظری  چارچوب در را  عربی و فارسی

 پژوهش  ة نیش ی. پ 1-2

پروان و  بدرشاکر    و  اهلی شیرازی   هدرباره شمع  المطر  پژوهش مستقلی انشوده  هنوز 

تری را مورد بررسی  انجام نشده است. با این حال، در تحقیقاتی که موضوعات عمومی

 .هایی شده استاند، به این مفهوم نیز اشاره قرار داده 

  ی مدرن غرب و عرب   اتیدر ادب   سمرئالیۀ  جداگان  یِعمدتاً به بررس  نیشی پ  ی هاپژوهش 

  نیمند انظام  قیتطب   ی برا  یاند و کمتر تلاشپرداخته   یفارس   اتیمکتب وقوع در ادب  ای

  ها یی همگرا  یِبررس  ی برا  ی مناسب  ۀ نیزم  ،ی شکاف پژوهش  نیانجام شده است. ا  انیدو جر

 .کندیو مکتب وقوع فراهم م سمی اصول رئال انیم  نیادیبن ی هاییو واگرا

  ی نظر  ی ادها یدر اصول و بن   یتأمل(، در پژوهشی با عنوان » 1393)محسن آباد  یصادق
ادب  سم یرئال تا و  دهیکوش«  اتی در  تفاوت   سمی رئال  ی های ژگی است   ی هارا سامان دهد، 

را در قالب    سمی رئال  کیدئولوژیو ا  یاجتماع  ی کند و کارکردها  نییرا تب  یو سبک  ی خیتار

 .بررسی کند  تیدو طبقه از واقع 

( مقال(  1400یاحقی  م» ۀ  در  وحشی  لفهؤبررسی  اشعار  در  رئالیسم  ادبی  مکتب  های 
« را پی گرفته است. او زبان ساده و بازنمایی عاطفی اشعار وحشی از مکتب وقوع  بافقی

را تحلیل کرده که با موضوع ما از لحاظ تمرکز روی مکتب وقوع همسوست ولی به  

 .جای شاعران مورد نظر ما، به شاعر دیگری پرداخته است 

  ی در مثنو  ی پردازت یشخص  ی هاوه یش  یبررسبا عنوان »   ی ( در پژوهش1403شادآرام ) 
  نیدر ا  هات شخصی  ۀارائ  و  خلق  ۀنحو  لی به تحل  « ی رازی ش  یشمع و پروانه اهل  یداستان

 نه،کوتاه اما خلاقا  ی مثنو  نیدر ا  ی رازیش   ینشان داده که اهل  ،  ی اثر پرداخته است. و

تطب از  استفاده  غ  انسانی  جهان  ۀهوشمندان  قی با  جهان   ییهات یشخص   ،یرانسانی و 

. شادآرام  کنند ی ساده عمل م صی خلق کرده است که فراتر از تشخ ریوار و باورپذانسان

  اء یو اش  عتیعمدتاً از عناصر طب  که  ی مثنو  نیا  ی هات یکه شخص   دهیرس  جه ی نت  نیبه ا
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 یهای ژگی و  ی ها دارااز آن  ی بلکه برخ  ستند،ین  ستا یا  تنها  نه  اندشده   لی تشک   رجاندار یغ

 .ابندیمی  حضور  داستان  ۀ در صحن  یمناسب  ییروا  داتیبوده و با تمه  ایپو  ی هات ی شخص

حسینی و  مقا(  1403)  کاظمی  المطر    هانشود  ۀدیقص  یشناسنشانه  لی تحل  »   لۀدر 
الس مبنا  ابیبدرشاکر  بهفاتریر  یۀنظر  ی بر  انشودۀ    دۀی قص  تهای شعری لال د تحلیل    « 

های شعر بدر شاکر السیاب متمرکز شده  بر ویژگی   پژوهشاین    المطر پرداخته است.

 .است

القصیدۀ العربیۀ فی موازین خود با عنوان »   نامهان یدر پا  2013در سال    نهیزبن  هیصف
  ده یقص   لی« به تحل قصیدۀ أنشودۀ المطر للسیاب أنموذجا  -الدراسات اللسانیۀ الحدیثۀ

رو با  المطر«  ا  نینو  یشناسزبان  کردی»انشودۀ  است.  بررس  نیپرداخته  به    یمطالعه 

حاصل    یجالب توجه   جیشعر پرداخته و نتا   نیبکار رفته در ا  یو ادب  یزبان  ی ساختارها

بنز  است.  شهر  کندی م  د یتأک  نهیکرده  بزرگ،  شاعر  ا  ار ی که  در  از    نیالسیاب،  اثر 

 برده است.اسلوب ندا و استفهام بهره  رینظ یمتنوع ی هاک یتکن

پا بترون  ی انامهان یدر  توسط  ماح  هیمال  یکه  عنوان   2012در سال    هیحور  یو  تحت 

  ی نگاشته شده است، به بررس  التناص فی قصیدۀ أنشودۀ المطر لبدر شاکر السیاب« » 

س  تی نامتنی ب  قیعم شاکر  بدر  اشعار  ا  ابیدر  است.  شده  نشان   قیتحق  نیپرداخته 

و   شودیشناخته م  تینامتنیاز ب  استفاده  شگامانیاز پ  یکیعنوان  به  ابیکه س  دهدیم

   کرده است. ی بردارها و نمادها بهره در آثارش از اسطوره 

بر تحل  نیا با تمرکز  اثر مشخص  یقیتطب   لی پژوهش   »أنشودۀ  و   پروانه«   و  »شمعدو 

  ی کردیو مکتب وقوع، رو  سمیرئال  ی هامؤلفه  ۀسیمقا  ی برا  ی نظر  چارچوبی  ۀارائ  و  المطر« 

و    یفیکه عمدتاً توص  نی ش یپ  ی ها. برخلاف پژوهش دهدی موضوع ارائه م  نیبه ا  نینو

به   ،یقیتطب  کردیو رو  یف یتوص-یلیمطالعه با استفاده از روش تحل  نیاند، ازا بوده درون 

  بومی   ۀگون  کیعنوان  مکتب وقوع را به   توانی م  ا یپرسش است که آ  نیدنبال پاسخ به ا 

 کرد.  یمعرف یفارس  اتیدر ادب  ی ادب ییگرااز واقع مدرنش ی و پ

 . سؤالات پژوهش 1-3

و مکتب   سمیرئال  انیم نی ادیبن  ی هاییو واگرا هایی همگرا یپژوهش با هدف بررس نیا

 : پردازدیم  ری وقوع، به پاسخ به سؤالات ز

در   یطرفیملموس، ب اتی )مانند تمرکز بر جزئ سمیرئال  نیادیبن ی هامؤلفه  ایآ -

( در مکتب وقوع یانسان ی هاتجربه  ینی ع ی رگریاز اغراق شاعرانه و تصو زیپره  ت،یروا

 حضور دارند؟ زین
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و »أنشودۀ المطر« بدر شاکر  ی راز یش یچه اندازه آثار »شمع و پروانه« اهل تا -

 راستا هستند؟ و مکتب وقوع هم سمی رئال ی هابا شاخصه  اب یالس

و   یعاطف ی هات یواقع ییدو شاعر به بازنما نیا کرد یدر رو ینیادیبن ی ها تفاوت  چه -

 اند؟ ها را شکل دادهتفاوت نیا یخیو تار یوجود دارد و چه عوامل فرهنگ  یاجتماع

 قی. روش تحق1-4

انجام شده    یقیو تطب  یف یتوص-یلیتحل  کردیو با رو  ی اپژوهش با روش کتابخانه   نیا

مکتب    ی ها ی ژگی از منابع معتبر و و  سمی رئال  ی دیکل  ی ها است. در گام نخست، مؤلفه 

»شمع و   مثنوی ،  استخراج شد. سپس دو اثر   یفارس  ات یادب  یوقوع از منابع تخصص

( و شعر »أنشودۀ المطر« 1378)بر اساس متن معتبر چاپ صفا،    ی رازیش   یپروانه« اهل

 یفیک ییمحتوا لتحلی روش با( 2000،  سیاب)بر اساس متن چاپ  ابیبدر شاکر الس

اثر انتخاب و با ذکر    ی دیکل  ات ین راستا، ابیقرار گرفتند. در ا   یمورد بررس از هر دو 

شدند. در    ل یشده تحلاستخراج  ی هاو منبع متن، بر اساس مؤلفه  اتابی   ۀشمار  قیدق

  سم یرئال  انیدو جر  ی هاییو واگرا  هاییهمگرا  ،یقیتطب   ۀس یبا استفاده از روش مقا  ت،ینها

 شدند.   ر یو تفس ییشناسا یماعو اجت  یعاطف ی هاتی واقع ییو مکتب وقوع در بازنما

 ی. چارچوب نظر2

 سمیرئال  نیادی بن یهاو مؤلفه  فی. تعر 2-1

  ۀ میمدرن غرب، در ن  اتیدر ادب   یادب  ی هاجنبش   ن یتراز برجسته  یکیعنوان  به  سم،یرئال

شکل   سمی در رمانت  تیو فرار از واقع  یعاطف  ی هادر پاسخ به اغراق   ی لادی قرن نوزدهم م

روزمره،    یاز زندگ  ییگراو بدون آرمان   ین ی ع  پرده،یب  ییبر لزوم بازنما   ان،یجر  نیگرفت. ا

نمود.   دی انسان تأک  یشناختروان   ی هایدگ ی چی و پ  یطبقات  ی های ، نابرابریروابط اجتماع

  کی از عناصر رمانت  زیروزمره و پره   یزندگ  اتیجزئ  قیدق  فی با تمرکز بر توص  سم،ی»رئال

آرمان  ا  اتیادب  ی ریگدر شکل  ی دینقش کل  انه،یگراو   1963 :196 )کرد«    فایمدرن 

،Becker.) 

  ۀ بر اساس شش مؤلف   توانی را م  سم یمعاصر، رئال  یو نقد ادب  یقیاساس مطالعات تطب  بر

 حضور فعال دارند:   یستیدر آثار رئال ی نحوبه ک ی کرد که هر   لیتحل  ی دکلی

 تی واقع ةطرفانی و ب ین یع  یی. بازنما2-1-1

تصو  سمیرئال لزوم  ارزش  یِ رگری بر  قضاوت  واقع  یبدون  و    یاجتماع  ی هات یاز 

نو  دیتأک  یشناختروان  ا  سندهیدارد.  عاطف  کرد،یرو  نیدر  دخالت  از  را   ا ی  یخود 

. کندیعمل م  طرفیب  ی عنوان شاهد و تنها به  گذاردیکنار م   تیدر روا  ییگرااخلاق 
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 ی رواقعیغ  لیتخ  ایاست و از هرگونه اغراق    ینیع  قتیحق  ییبه دنبال بازنما  سمی»رئال

 (.Wellek، 1963 :223)  کند« ی م زیپره 

 ملموس و روزمره  اتی تمرکز بر جزئ .2-1-2

و  یکی به جزئ  ری از سا  سمیرئال   ۀ دهندز یتما  ی های ژگی از  توجه  و    اتی مکاتب،  کوچک 

در رئالیسم، کشف و جستجوی دقیق، جانشین  »   روزمره است.  یزندگ  ت یاهمی ظاهراً ب

« )سیدحسینی،  است  جزئیات  تشریح  طرفدار  رئالیسم.  شودمی   رمانتیسم  ۀالهام یکپارچ

  ی رفتارها   ای  انه،یلباس، گفتار عام   ،یکیزیف  ی از جمله فضا  ات،یجزئ  نیا(.  277:1384

  ات یجزئ  فی. »توصروندیکار مبه  یینماحسِ واقع  جادیا  ی برا  ی عنوان ابزارمعمول، به

 (. Lukács ، 1964 :48) کند« ی متصل م یزندگ  قیدق ییرا به بازنما سم یرئال  زمره،رو

 انهیگراآرمان  لاتی از اغراق شاعرانه و تخ زی . پره 2-1-3

  ،یرواقعیغ  ی های رسازیو تصو  ،ی پردازاسطوره  ،یافراط  ی هابا اجتناب از استعاره   سمیرئال

  لاتیاز تخ   زی. »پرهپردازدیم  یانسان  ی هاتجربه   ییِآراییبایو بدون ز  حی صر  ییِبه بازنما

 (.Wellek، 1963 :224) کند« یمتصل م قتیحق یی را به بازنما سمیشاعرانه، رئال

 ی و طبقات  ی بر روابط اجتماع د ی. تأک2-1-4

  ان،یجر  ن ی. انگردیم  یاو در ساختار اجتماع   گاهینه تنها به فرد، بلکه به جا  سم یرئال

.  پردازدیم   یمسائل اجتماع  ریو سا  یعدالتیفقر، ب  ،یطبقات  ی های اغلب به نقد نابرابر

  یو اجتماع  یروابط انسان  ترق ی از جامعه، امکان درک عم  ینی ع  ی ریبا ارائه تصو  سمی»رئال

 (.Lukács ، 1964 :49) کند« ی را فراهم م

 می . زبان ساده و مستق 2-1-5

به گفتار    کیساده، روان و نزد  یاز زبان  سمیرئال   ،یو بلاغ  دهیچ یپ  ی هاسبک   برخلاف

خود را    یاجتماع   امی ارتباط برقرار کند و پ  ی تا با مخاطب عاد  کندیروزمره استفاده م

  شباهت  ۀکه به واسط   ندیآفری م  ی ریواقعگرا، تصو  سندهینو»   .دیطور مؤثر منتقل نمابه

عادّ  ادشزی ادراک  زندگ  ی با  از  استذوب مج   ،یما  و  کننده  )قنبری  خواجه  « 

 (. 152:1401،مرادوف

 ی و چندبعد ی شناختروان یپرداز تی. شخص 2-1-6

تأث  یتضاد درون  ی دارا  ده،یچی پ  یموجودات  ،یستیرئال  ی هات ی شخص   ط یمح  ری و تحت 

ا  یاجتماع ا  ها،تی شخص   نیهستند.  قهرمانان  نقاط    ی دارا  سم،یرمانت   آلده یبرخلاف 

  سم یدر رئال  تیشخص»   هستند.  یواقع  یانسان   ی هاو واکنش   ی وجود  ی هاضعف، شک 

  و   هست  خود   ۀعمدۀ طبق  اتیخصوص  ی هم دارا   تی طبقه را دارد. شخص  کی  یندگینما

 (. 85:1390« )شمیسا، دارد که منحصر به خود اوست صفاتی و عادات هم
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فراهم    یدر هر اثر ادب   سمیحضور رئال   یبررس  ی جامع برا  یلیتحل  یها، چارچوبمؤلفه  نیا

کار گرفته خواهند  به  ابی »أنشودۀ المطر« بدر شاکر الس  ل یتحل  ی و در ادامه، برا  کنندیم

 شد.

 ی سبک   یهای ژگ یو و   نهیش یپ   ف،ی. مکتب وقوع: تعر2-2

ادب  در در سنت  دور  ،یفارس  ی مقابل،  در  »وقوع«    ی )قرن دهم هجر  صفوی   ۀ مکتب 

شکل گرفت.   یبلاغ  ی هاو اغراق   ی سبک هند  ی هایدگی چی به پ  یعنوان واکنش( بهی قمر

 یعاطف  اتیتجرب  حیصر  انیو تمرکز بر ب  ی سبک عراق  یمکتب، با بازگشت به سادگ   نیا

کرد. »مکتب وقوع با حذف   تیتثب  یدر شعر فارس  اگرا ردرون  یینماواقع  ینوع  ،یو انسان

توجه دارد«    یاحساسات انسان  انیو صداقت در ب  یبه سادگ  ،ی سبک هند  ی های دگیچ یپ

در پاسخ به   ،ی مکتب وقوع در قرن دهم هجر  ظهور  (. 147:  1387  ،ی کدکنیعی)شف

افراط  هند   یگسترش  پ  ی سبک  صوت  ییمعنا  ی های دگیچی و  بود.   ی رضروریغ  یِو 

و تمرکز   ی سبک عراق یبا بازگشت به سادگ  ،ی رازیش یچون مولانا محمد اهل  یشاعران

ب فارسدرون   یینماواقع  ینوع  ،یانسان   اتی تجرب  حیصر  انیبر  در شعر  را    ت یتثب  یگرا 

 کردند. 

 مکتب وقوع  ی اصل یهای ژگ یو. 2-2-1

روان و    یو استفاده از زبان  ی از تصنعات بلاغ  ی زبان و سبک: دور  یسادگ.  2-2-1-1

است»   درک.قابل و سرراست  وقوع، ساده  و  شعر  مانند  راست  عاطفی،  است  ؛ سخنی 

 (. 134:1395نما« )فتوحی،واقع

اند گرفته شده   یحس  ی ا ی که از دن  ی ریتصاو  ی ریکارگ ملموس: به  ی رگریتصو   . 2-2-1-2

ای به واقعیت زندگی  این نوع شعر، به طور غیرمنتظره  و قابل لمس و درک هستند.

نژاد  های واقعی شاعران در عوالم عاشقانه گشت« )بوستانینزدیک شد و محمل تجربه 

 (.72:1401و همکاران، 

ب  حیصر  انیب  .2-2-1-3 د  میمستق  انیاحساسات:  و  احساسات    گریعشق، غم، شوق 

»شاعران این مکتب قصدشان این است که احوال    رمزآلود.  یاز معان  ی بردار بدون پرده 

خود را ترسیم نموده و کیفیات روحی خویش را برای دیگران بیان کنند« )رشیدیاسمی، 

274:1373.) 

و   یانسان  ی اعنوان تجربه عشق به   بازنمایی:  معشوق  و  عاشق  ۀبر رابط   تمرکز  .2-2-1-4

های شعر غنایی  » چهره کلی معشوق یکی از خصلت   .نی نماد  ای  ینه صرفاً عرفان  ،ی فرد

توان تشخیص داد که مرد است یا زن:«  زبان فارسی است، موجودی کلی که حتی نمی

 (. 23:1380کدکنی، )شفیعی
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بستر  ها،ی ژگیو  نیا در  عرفان  یفرهنگ  ی هرچند  رئال  یو  از  شکل    یغرب  سمی متفاوت 

ساختار گرفته  نظر  از  اما  هدفمند   ی اند،  مؤلفه  ،ی و   یهایی همگرا  سمیرئال  ی هابا 

  ی رازیش  ی»شمع و پروانه« اهل  یقیتطب   ل یکه در تحل  ییهاهمگرایی ،  دارند  یتوجهقابل

 آشکار خواهد شد.  حوضوبه  اب،ی و »أنشودۀ المطر« الس

 »شمع و پروانه« و »أنشودة المطر«   معرفی . 2-3

  ی رسازتصوی  با  وقوع،  مکتب  ۀبرجست   ۀندی عنوان نمابه  ،ی راز یش  یو پروانه« اثر اهل  »شمع

  را  عشق  ۀچون شمع و پروانه، تجرب  نمادهایی  قالب  در  معشوق  و  عاشق  ۀملموس رابط

 .کندی م ینیدرک بازآفرو قابل ی انسان قالبی در

  ات یدر ادب  سمیاز رئال   کیکلاس  ی اعنوان نمونهبه   اب،یالمطر« اثر بدر شاکر الس  »أنشودۀ

آلود،  گِل  ی هاچون باران، کودکان گرسنه و کوچه  ی ریتصاو   ی ری کارگمدرن، با به  یعرب

  اب ی. »السسازدی مردم محروم را مستند م  یعراق، بلکه درد جمع  یمیاقل  طینه تنها شرا

توص زندگ  ی ری تصو  ،یاجتماع  ی هات یواقع   قی دق  ف یبا  از  م   ی صادقانه  )    دهد« یارائه 

188: 19785،Badawi  .)یو قالب  یفرهنگ   ،یخیتار  ی هاتفاوت   رغمی دو اثر، عل  نی ا،  

از اغراق شاعرانه،    زیملموس، پره   اتیهمچون تمرکز بر جزئ  ی اانهینماواقع  ی هاک یاز تکن 

  ییهایژگوی،  انداستفاده کرده   یانسان  ی ها تجربه   ی نیع  ی رگریو تصو  تی در روا  یطرفیب

 . دهندیم لی تشکپژوهش را    نیا یقیتطب ۀ سیمقا ۀیکه پا

 آثار  ل ی. تحل3

گرا در چارچوب  درون   یینماو »شمع و پروانه«: واقع یراز ی ش  ی . اهل3-1

 مکتب وقوع 

 صفویۀ  شاعران دور  نیتراز برجسته   یکی  ،(ق. ه  942–858)  ی رازیش  یمحمد اهل   مولانا

 ،یسبک عراق  یبا بازگشت به سادگ  ،ی سبک هند  ی هایدگ ی چیاست که در واکنش به پ 

فارسدرون  یینماواقع  ینوع شعر  در  را  مثنو  تیتثب   ی گرا  پروانه«،   ی کرد.  و  »شمع 

  معشوق،  و  عاشق   ۀملموس رابط  ی رسازیبا تصو  ،وقوع   مکتب  ۀبرجست  ۀند یعنوان نمابه

 .کندی م ینیدرک و فاقد اغراق شاعرانه بازآفرقابل ،ی انسان قالبی در  را  عشق  ۀتجرب

 ملموس و روزمره  اتی تمرکز بر جزئ . 3-1-1

 یحس  ی ایکه از دن کندی استفاده م ی ریدر »شمع و پروانه«، از تصاو ی رازیش یاهل

 اند و قابل لمس و درک هستند:گرفته شده 

 د یچرخیبه گرد شمع م پروانه

 بستی لحظه به نورش دل م هر

 زد یشب، بال م  روشنه یسا در
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 ( 422: 1378)صفا،  جان به آتش عشق بسپرد تا

  ،یانتزاع یعرفان ی نمادها ای دهیچ یپ ی ها استفاده از استعاره  ی جابه یاهل ات،ی اب نیا در

  ۀ تجرب  ات،یجزئ  نی. اپردازدیشب م  ی پروانه، نور شمع، و فضا  یکیزیحرکت ف  فیبه توص

روزمره« در    اتی و با اصل »تمرکز بر جزئ  دهندی ملموس قرار م  ی را در بستر  عاطفی

بازنما  سمیروزمره، رئال  ات یجزئ  فی»توصهمگرا است.    سمیرئال   ی زندگ   قی دق  ییرا به 

 (.Lukács،1964 :48) کند« ی متصل م

نوع  کرد،یرو  نیا واقع  اهل  یاحساس  ییگراواقع  یدر  تنها م  ی است:  »پروانه    دیگوی نه 

با چرخ  دهدیعاشق شمع بود«، بلکه نشان م با   دن،یچگونه عاشق بود:  با بال زدن، 

خارج کرده و آن    انتزاعی  ۀاحساس عشق را از حوز  ،یک یزیف  ی هاحرکت   نیسوختن. ا

مکتب وقوع    ی دیاز اصول کل  یکی  ،یژگی و  ن ی. اسازدیملموس مستقر م   ی ایرا در دن

  ،یکدکنی عیتوجه دارد« )شف  یاحساسات انسان  انیو صداقت در ب   یاست که »به سادگ

1387 :146.) 

 انهیگراآرمان  لاتی از اغراق شاعرانه و تخ زی پره  .3-1-2

 انیو به ب کندی م زی پره یرواقعی غ لاتی و تخ یبلاغ ی هامکتب وقوع، شاعر از اغراق  در

 یمفهوم عرفان  کیصورت  عشق را نه به  ،ی مثنو  نیدر ا  ی. اهلپردازدیاحساسات م  حیصر

 :کندی م فیمشهود توص انسانی ۀتجرب  کیعنوان بلکه به  ،یانتزاع

 نگفت از عشق افسانه پروانه» 

 شمع شد پروانه ی به سو تنها

 سوز دلش، جان به آتش داد در

 ( 423: 1378)صفا، « ایسخن از عالم رؤ چیهیب

پروانه    یِو بر عملِ واقع  رد یگیفاصله م  ا« یوضوح از »افسانه« و »عالم رؤبه   یاهل  نجا،یا

  ی همخوان  سمیشاعرانه« در رئال   لاتیاز تخ  ز »پرهی  ۀبا مؤلف  کرد،یرو  نی. ا کندی م  دیتأک

 :223)  کند« ی متصل م  قت یحق  ییرا به بازنما  سمی شاعرانه، رئال  لاتیاز تخ  ز یدارد. »پره 

1963 ،Wellek.) 

  دهی چیپ  ی ها که اغلب با استعاره   کندیجدا م  ی را از شاعران سبک هند  یاهل   ،یژگیو  نیا

  یدر مقابل، به سادگ  ،ی. اهل گرفتندیفاصله م  تیدرک، از واقع  رقابلی غ   ی هاه یو تشب

  ی ازیهستند که ن  یسه فعل، سه عمل واقع  نی: پروانه رفت، سوخت، جان داد. ادیگویم

را آنطور که واقعاً هست نشان    یزندگ دندیکوشی م ستهای رئال »  ندارند. یعرفان   ریبه تفس

 ( 76: 1390  سا،ی)شم« دهند، هرچند زشت و ناپسند باشد

 ی ن یع یرگریاحساسات و تصو  حیصر  ان ی. ب 3-1-3
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  انیرمزآلود ب یاز معان ی بردار و بدون پرده   میصورت مستقاحساسات عاشق را به  ،یاهل

 :ری ز اتیمکتب وقوع است. در اب ی دیاز اصول کل یکی ،یژگیو نی. اکندیم

 افروخت و پروانه در آن سوخت شمع» 

 شکوه کرد از سوز و نه خاموش شد نه

 دو در سکوت، قصه عشق گفتند  هر

 (  422: 1378)صفا، « کنند ی اگله  شیز درد خو آنکهیب

نشان   سکوت درد،  برابر  در  شمع  و  ع  یی روا  ی طرفبیۀ  دهندپروانه  ،  است  تی ن یو 

خود را   نجا،یدر ا  ی. اهلرندیگیقرار م دیمورد تأک زین یغرب  سمی که در رئال ییهای ژگوی

سکوت،   نی. اکندی م  ییرابطه را بازنما  تی و تنها واقع  گذاردی کنار م  یاز دخالت عاطف 

 .است عشق ۀاز تجرب یعنوان بخشدرد به  رشپذی ۀنشان لکهب ،یاحساسبی ۀنه نشان

»بازنما  کرد،یرو  نیا ب  ینیع  یی با اصل  رئال  ت« یواقع  ۀطرفانیو  راستاست. هم   سمیدر 

 باشد.   دی نه آنچه را که با  کند،یبازگو م  ند،یبی مستندگر، تنها آنچه را م  ک یمانند    ،یاهل

 های انسانی در قالب عناصر طبیعی . بازنمایی عینی کنش 3-1-4

های گیری از تکنیکی خلاقانه، کنش اهلی شیرازی در مثنوی »شمع و پروانه«، با بهره 

  های انتزاعی، بلکه از طریق بازنمایی عینی رفتار عناصرانسانی را نه از طریق استعاره 

می تصویر  به  اصولطبیعی  با  رویکرد،  این  در    کشد.  رئالیسم  و  وقوع  مکتب  کلیدی 

 راستا است.ملموس« و »پرهیز از اغراق شاعرانه« هم  »تمرکز بر جزئیات

کافور   .1-1-4-3 شخصیت  در  عاطفی  موانع  عینی  رئالیسم   ؛  بازنمایی 

 نگری عقلانی منفی 

های گیری از تکنیکی خلاقانه، کنش اهلی شیرازی در مثنوی »شمع و پروانه«، با بهره 

های انتزاعی، بلکه از طریق بازنمایی عینی رفتار عناصر  انسانی را نه از طریق استعاره 

می تصویر  به  در  طبیعی  رئالیسم  و  وقوع  مکتب  کلیدی  اصول  با  رویکرد،  این  کشد. 

راستا است. اهلی در این  »تمرکز بر جزئیات ملموس« و »پرهیز از اغراق شاعرانه« هم 

هایی که هر یک تجسم عینی یک »خویشکاری طبیعی« کارگیری شخصیت بخش، با به 

کند که در آن، سرشت مادی  ریزی می شناختی« را پیهستند، نوعی »رئالیسم هستی 

 :ها در جهان داستان استهای عاطفی آن کننده کنش اشیاء، تعیین 

 بگشود کافور از محبت  زبان

 سرو دلندام  ی گفتا که ا بدو

 ی در حسن وفتاب دلفروز تو

 حت ی نص ادیکرد بن رانیپ چو
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 خام  شجیز اند ی سوزد کس چرا

 ( 455: همان... )ی تا چند سوز ی امهر ذرّه  به

 
وفایی« یا »سردی عاطفی«، این مفاهیم  جای توصیف انتزاعی »بیدر این ابیات، اهلی به

کند: کافور با وجود ادعای محبت، در عمل  را در قالب کنش عینی کافور بازنمایی می

دهد. آنچه این صحنه را از منظر  کردن پروانه به شمع انجام نمی کاری برای نزدیک هیچ 

عملی« توسط خود کافور است. او با توسل  سازی بیسازد، »عقلانیرئالیسم برجسته می

»اندیشه خام«، بی و  پیران«  قالب خردورزی عقلانی به »نصیحت  را در  تفاوتی خود 

می پوشش  اجتماعی،  روزمره  رئالیسم  در  که  است  سازوکاری  همان  دقیقاً  این  دهد. 

اهلی .  کنندعدالتی ساختاری از آن استفاده میبیهای طبقات بالا برای توجیه  شخصیت 

به  را  عاطفی«  »سردی  مستقیم،  اخلاقی  قضاوت  بدون  اینجا،  واقعیت  در  یک  عنوان 

کشد که ریشه در »طبع ذاتی« کافور دارد، نه در اراده  شناختی عینی به تصویر میروان 

خوانی کامل طرفانه واقعیت« هم فردی او. این رویکرد، با مؤلفه »بازنمایی عینی و بی

کند و صرفاً به نمایش سازوکار  دارد، زیرا اهلی از هرگونه داوری اخلاقی صریح پرهیز می

بی»عقلانی میسازی  عینی  شخصیت  یک  در  بر   .پردازدتفاوتی«  تأکید  همچنین، 

»پرهیز از اغراق شاعرانه« است: کافور    ۀ دهند»نصیحت پیران« و »اندیشه خام«، نشان

هایی عقلانی نه یک موجود اهریمنی مطلق شر، بلکه انسانی معمولی است که با بهانه

گرا  جای خلق قهرمانی آرمان رود. اهلی در اینجا، بهروزمره، از همدلی واقعی طفره می

پیچیدگی تمام  با  را  انسانی«  روابط  تلخ  »واقعیت  شیطانی،  ضدقهرمانی  های  یا 

آن  (Wellek, 1963: 224)  کند؛ همان چیزی که ولکشناختی آن بازنمایی میروان 

 .نامدرا »بازنمایی حقیقت بدون آرایش شاعرانه« می

بازنمایی عینی همدلی و گرمای عاطفی در شخصیت عنبر: رئالیسم    .2-1-4-3

 نگری مبتنی بر طبیعتمثبت 

ارزش است، در نقش    بو و باای گرم، خوش در مقابل کافور، عنبر که در جهان واقع ماده 

 :شودخادمی کارگشا و مهربان ظاهر می

 چو شمع از حد داشتش سوز و زاری 

 که دارم از فسون و سحر، بویی

 ت کز دیده دور است کنون وآن غایب

 حضور است دلت از غیبت او بی

 به نام او نهم بویی بر و تش 

 حال وآن بلاکش  ستی ببینم چ
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 سوختش عنبر به یاری: می  جگر

 (459: هماندارم از فسون و سحر، بویی... ) که

های عینی  در این ابیات، اهلی با »تمرکز بر جزئیات ملموس«، همدلی را از طریق کنش 

می بازنمایی  روانعنبر  رئالیسم  منظر  از  را  صحنه  این  آنچه  برجسته  کند.  شناختی 

)گرما، خوشسازد، »هم می عنبر  فیزیکی  بین خاصیت  بویی،  بستگی وجودشناختی« 

درنگی( است. اهلی در اینجا،  رسانی، بیماندگاری( و کنش اخلاقی او )همدلی، یاری 

عنوان »نیرویی طبیعی«  عنوان یک مفهوم انتزاعی، بلکه به »فضیلت اخلاقی« را نه به 

خاطر ذات گرم خود،  ریشه در سرشت مادی اشیاء دارد. عنبر بهکند که  بازنمایی می 

ها گونه که در رئالیسم لوکاچ، »شخصیت شود؛ درست هماننماد »همدلی عاطفی« می

 . )Lukács ,1964 :49( تجسم نیروهای اجتماعی خاصی هستند« 

جزئیاتی چون »جگرسوزی« )که هم به خاصیت گرمای عنبر اشاره دارد و هم به همدلی  

معطلی انسانی(، »به نام او نهادن بویی« )اقدامی عینی برای رساندن پیام عشق( و »بی

سازی« یک مفهوم انتزاعی )همدلی( هستند. کردن«، همگی در خدمت »عینی در کمک 

راستا است که از رئالیسم هم  )Becker ,1963 :196(این رویکرد، دقیقاً با تعریف بکر  

 کند.عنوان راهی برای »نمایش حقیقت« معرفی می»توصیف دقیق جزئیات« را به 

بدون  را  شخصیت  دو  هر  اهلی،  که  اینجاست  در  عنبر  و  کافور  بنیادین  تفاوت 

آن آل ایده ذاتی«  »طبع  با  مطابق  دقیقاً  تخریب،  یا  می سازی  تصویر  به  این  ها  کشد. 

خاطر ذات گرم خود،  راستا است: عنبر بهگرایانه« همرویکرد، با »پرهیز از تخیلات آرمان

خاطر ذات سرد  خاطر فضیلت اخلاقی انتزاعی؛ کافور نیز بهگر شمع است، نه بهیاری 

گونه که هست« )بر اساس قوانین تفاوت است. اهلی در اینجا، »واقعیت را آنخود، بی

گونه که باید باشد. این همان نگاهی است که شمیسا   کند، نه آنطبیعی( بازنمایی می

تعریف    ،(76:  1390)  دادن زندگی واقعی، هرچند زشت و ناپسند باشد« آن را »نشان 

 کند.می

ج( بازنمایی عینی رقیب عاشق در شخصیت باد: رئالیسم تخریب    .3-1-4-3

 ساختاری 

اهلی حتی شخصیت منفی داستان )رقیب عاشق( را نیز با »زبانی ساده و مستقیم« و  

 :کشدهای فیزیکی باد به تصویر می بر اساس ویژگی 

 کردار رقیبی تندخویی زشت 

 اعتباری لنگری بیاز این بی 

 گردی اش جز هرزه نبودی پیشه 
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 فلک در و تشی انگیز کردی 

 شد از باد هوا دویی پدیدار 

 کز او بودی به هر خاطر غباری 

 خنک بر خاطر مردم ز سردی 

 دمیدی صد فسون تا تیز کردی 

 به یک ساعت بگشتی درد عالم

 ( 594- 545:  1378هزاران خانه را رُفتی به یک دم )صفا، 

عنوان نمادی عرفانی، بلکه   تکلف، »باد« را نه به در این ابیات، اهلی با زبانی ساده و بی 

می به تصویر  به  عینی  شخصیتی  عمل  عنوان  خود  طبیعت  با  مطابق  دقیقاً  که  کشد 

زند و با »سردی کشد، روابط را برهم میای سرک میگردی که به هر خانهکند: هرزه می

بار می  به  اعتبار«، »سرد« و  گرد«، »بیآورد. واژگانی چون »هرزه طبع خود«، خرابی 

از دایره واژگان روزمره و قابل انتخاب شده»تندخو«، همگی  اند و  فهم برای مخاطب 

هم  رئالیسم  در  مستقیم«  و  ساده  »زبان  مؤلفه  با  دارد.این،  کامل  این    خوانی  آنچه 

سازد، »عمومیت تخریب« در کنش  شخصیت را از منظر رئالیسم اجتماعی برجسته می

باد است. او »به یک ساعت بگشتی درد عالم« و »هزاران خانه را رُفتی به یک دم«،  

یعنی تخریب او نه اختصاصی، بلکه ساختاری و همگانی است. این شباهت چشمگیری  

داری مخرب« دارد که در آثار بالزاک یا دیکنز به  های سرمایه به نقد رئالیستی »نظام

. باد در اینجا، نه یک رقیب فردی، بلکه  )Lukács ,1964 :52(اند  تصویر کشیده شده

این،   بر  علاوه  زند.»نیرویی ساختاری« است که نظم عاطفی جهان داستان را برهم می

کند: باد نه  پردازی پرهیز میوضوح از هرگونه اغراق شاعرانه یا اسطوره اهلی در اینجا به

اهر نه  »به یک    من؛یدیـو است،  و مخرب که  با طبعی سرد  است  او صرفاً موجودی 

 بخشی عنوان گرایانه«، باد را بهساعت بگشتی درد عالم«. این »پرهیز از تخیلات آرمان 

می باورپذیر  رقیبان(  و  موانع  )وجود  زندگی  تلخ  واقعیت  یک  از  مانند  اهلی،  سازد. 

را آن  بازنمایی  گونه که در طبیعت هست )مخرب، بیمستندگر، »باد«  ثبات و سرد( 

کند. این دقیقاً همان  ای بر آن تحمیل نمیگونه معنای عرفانی انتزاعیکند و هیچ می

)Wellek ,1963 :«  داندآن را ویژگی اصلی رئالیسم می  لکطرفی روایی است که و »بی

)223. 
  ی در شعر عرب  یاجتماع   سمیو »أنشودة المطر«: رئال  ابی. بدر شاکر الس 3-2

 مدرن 

  ف یاست که با توص  یشعر مدرن عرب  شگامانپی  از   ،(1964– 1926)  ابیشاکر الس   بدر

عنوان  به  ستم،یاول قرن ب  ۀم یعراق ن  یط ی و مح  یاسیس   ،یاجتماع  ی ها ت یواقع  قیدق
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  سم یاز رئال  کیکلاس  ی ا. شعر »أنشودۀ المطر«، نمونهشودی شناخته م  ستیرئال  ی شاعر

چون باران، کودکان گرسنه و    ی ریتصاو  یِریکارگهمدرن است که با ب  ی عرب  اتیدر ادب

مردم محروم را مستند    یعراق، بلکه درد جمع   یِمیاقل  طی آلود، نه تنها شراگِل   ی هاکوچه

 .سازدیم

 ی و طبقات  ی تمرکز بر روابط اجتماع .3-2-1

 :کندیم  فی توص دهیکشو رنج  ریفق ی اشعر، انسان را در بسترِ جامعه   نیدر ا اب یالس

 المطر؟ بعثیأی حزن  نیأتعلم» 

 إذا انهمر؟ بیتنشج المزار فیوک

 اع؟یبالض  هیف دیالوح شعری فیوک

 المراق، کالدم–بالا انتهاء  اع،یکالج 

 (  120: 1987 اب،ی)الس« هو المطر یکالحب، کالأطفال، کالموت المطر

 :یفارس ۀترجم

 زد؟ یانگیباران بر م  یچه غم یدانی م ایآ

 بارد؟یکه باران م  یهنگام کنند،ی م ویها غرچگونه آبراه  و

 کند؟ یم یشدگچگونه تنها در آن، احساس گم و

 شده، ختهیکه ر  خونی همچون — انیپایب ،یگرسنگ  همچون

 است باران.  نای ؛ همچون عشق است، همچون کودکان، همچون مردگان باران

  کرد،یرو  نی. انگردیم  یاو در ساختار اجتماع   گاهینه به فرد، بلکه به جا  ابیالس   نجا،یا

  سم یراستاست. »رئالکاملاً هم  سمیدر رئال   « یو طبقات  یبر روابط اجتماع   د»تأکی  ۀبا مؤلف

را فراهم    یو اجتماع  یروابط انسان  ترق یاز جامعه، امکان درک عم   ینیع  ی ریبا ارائه تصو

 (.,Lukács 1964 :49) کند« یم

.  ندیبیاو رنج را م  ند؛یبیعشق را نم   اب،ی است که الس  نی ا  یبا اهل  نجایا   نیادیبن  تفاوت

. شمع او، باران است که نه  دوندیاست که در گِل م  ی اکودک گرسنه   اب،السی  نۀپروا

در نگاه شاعر    عمقی  تحول  ۀ دهندنمادها، نشان  لیتبد  ن ی. اآوردینور، بلکه آواز رنج م

 .یبه رنج جمع ی عشق فرد ازاست:  تیبه واقع

 می زبان ساده و مستق  .3-2-2

تا با مخاطب  کندیبه گفتار روزمره استفاده م کیساده، روان و نزد ی از زبان اب یالس

 ارتباط برقرار کند:  ی عاد

 چکدیم یگل ی هابر سقف  باران» 

 پزد ینان را در تنور م  ،ییزن روستا و
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 کنند ی م ی باز ی ولادر گل  کودکان

 (  34:  2000،   سیاب)« زدی آمی م یباران، با زندگ ی صدا و

بلکه با اصل    کند،یطور مؤثر منتقل مشعر را به  یاجتماع  امیزبان، نه تنها پ  یسادگ  نیا

  ای  دهی چیبه کلمات پ   ی ازین  ابیدارد. الس  یهمخوان  سمیدر رئال   م« ی»زبان ساده و مستق

 است. ی از هر شاعر اتریگو ،یخود زندگ تیواقع رای ندارد؛ ز یبلاغ  ی ساختارها

 ی ن یع یرگر یو تصو  تی در روا یطرفی ب. 3-2-3

 :دهدی را بازتاب م  یتلخ اجتماع ی هات یواقع ،یبدون قضاوت ارزش اب یالس

 چد یپیها مو باد در نخل   بارد،یم باران» 

 در افق ی است، نه نور ی دیام نه

 ماندی رنج است که م  ی صدا تنها

 ( 34: 2000،  سیاب)« دیگریچشمان عاشق، در سکوت م  و

  ی سند اجتماع  ک یاست، شعر را به    اب« ی الس  سمیرئال   یاصل   یژگیکه »و  ،یطرفیب  نیا

 ن ی»ا ایکمک کرد«   دی»با دیگوی نم ابی (. السBadawi، 1975 :189)   کندی م لیتبد

 قتیاست که حق  یستیرئال   کردیهمان رو  نیاست«. ا  نی: »ادیگویظلم است«؛ او تنها م

 .دهدی ارائه م شی را بدون آرا

 بینی: رئالیسم امید در بستر رنج بازنمایی دیالکتیکی بدبینی و خوش.  3-2-4

بینی  بدبینی و خوش  ۀالسیاب در »أنشودۀ المطر«، با تکنیکی رئالیستی، فضای دوگان 

کشد. او بر خلاف شاعران رمانتیک که یا به یأس مطلق یا  را در کنار هم به تصویر می 

آرمان  میبه  دچار  محض  بازنمایی گرایی  تضادهایش  تمامیت  در  را  واقعیت  شوند، 

ای بهتر را در دل همین  سازد و هم امید به آینده کند: هم رنجِ کنونی را مستند میمی

ریشه  میرنج،  مؤلفهیابی  با  رویکرد،  این  بی کند.  و  عینی  »بازنمایی  ی طرفانههای 

عنوان  راستا است، زیرا السیاب امید را نه بهواقعیت«  و »تمرکز بر جزئیات ملموس« هم

های اجتماعی  ای عینی و ملموس از دل واقعیت عنوان نتیجه یک مفهوم انتزاعی، بلکه به

 کند.ی)باران، اشک، خون( استخراج م 

 نگر بینی در دل رنج: رئالیسم آینده بازنمایی عینی خوش .3-2-4-1

  دیو ام ینیباز خوش  ییناگهان فضا ،یتلخ از فقر و گرسنگ  ی هاف یدر اوج توص اب یالس

 :کندی م میبهتر را ترس ی انده یبه آ

 ... مطر

 ... مطر

 ... مطر



 
 

 43      …»شمع و  یبر مثنو   دیتأک با با مکتب وقوع  سمیرئال ی هامؤلفه  ی قیتطب یبررس
 

 ( 125: 1987 اب،یالعراق بالمطر )الس  سیُعشبُ

 :یفارس ۀترجم

 ... باران

 ... باران

 ... باران

 با باران، سرسبز خواهد شد...  عراق

  ی دیو تأک  ییقایموس  تمیر   ی»مطر« )باران(، نوع  ۀباربا تکرار سه  اب یالس  ات،ی اب  نیا  در

  ،یلفظ  دی تکرار، نه صرفاً تأک  نی. اکندیکه حس تداوم و استمرار را القا م   کندی م  جادیا

بازنما است؛ همان   یعی»تداوم طب   ینیع   ییبلکه  واقعباران«  در  که  با    ت،یگونه  باران 

را به    د« ی ام  یعیتکرار، »قانون طب  نیبا ا  زی ن  ابی الس  بارد،یم  ی او دوره   ی رارتک  ینظم

»سیُعشبُ العراق بالمطر« )عراق با باران، سرسبز    ۀ. سپس با جملکندی مخاطب القا م

. فعل مضارع  کندیم  ییو قاطع بازنما  ی قطع  یصورتروشن را به  ی اندهیخواهد شد(، آ

ن بر    ینیع  ینیبش ی پ  کیبلکه    انه،یگراآرمان  ی وعده   کی   ه»سیُعشبُ« )خواهد شد(، 

با    کرد،یرو   نی. اشودیسرسبز م  نی پس زم  بارد،یاست: باران م  یعیطب  نیاساس قوان

شاعرانه«   ز ی»پره   ۀمؤلف اغراق  ز  یخوانهم   از  وعد  اب یالس  رایدارد،  هرگونه    ۀاز 

  ی عیطب  ی اجه ی عراق« نت  ی »سرسبز  کند؛ی م  ز یپره  یافتنیندست   آل دهیا   ا ی  انهیگراآرمان 

 .ی ااسطوره  ای یعرفان  ی رستگار کیو ملموس از باران است، نه 

 : زندیم وندیپ  تری نیع  یاتیرا با جزئ ینیبخوش نیا گر،ید ی در جا اب یالس

 کل قطرۀٍ من المطر  فی

 أو صفراء من أجنّۀ الزهر  حمراء

 دمعۀٍ من الجیاع والعراۀ  وکلّ

 قطرۀٍ تُراق من دم العبید  وکلّ

 (126: همانابتسام فی انتظار مبسم جدید ) فهی

 :یفارس ۀترجم

 از باران  ی اهر قطره  در

 گل است ی هاجوانه ی زرد ای یسرخ

 هر اشک گرسنگان و برهنگان و

 زد یریکه از خون بردگان م ی اهر قطره  و

 ...دیجد ی است در انتظار لبخند ی لبخند همه
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 ی : »سرخکندیم  ییبازنما  ینیو ع   یحس  ی ری تصاو  قیرا از طر  دیام   ابیالس  ات،یاب   نیا  در

)رنگ  ی هاجوانه   ی زرد  ای طب  ی هاگل«  )جزئعتیملموس  گرسنگان«  »اشک    ات ی(، 

را از    اتیاب   نی(. آنچه ایو اجتماع   یخیتار  یتی(، و »خون بردگان« )واقعینیع  یعاطف

ام  کیالکتی»د  سازد،ی برجسته م  سمیمنظر رئال در ساختار خود است: هر    د« یرنج و 

قطره باران، همزمان هم حامل مرگ است )خون بردگان، اشک گرسنگان( و هم حامل 

  دهد یتضادها«، نشان م  ینینشبا »هم   ابی (. السدیگل، لبخند جد  ی ها)جوانه   یزندگ

 ز« ی دارد و »رستاخ  شهیر  خ تل  تیبلکه در دل همان واقع  ت،ی نه در فرار از واقع  د یکه ام

ماورا  کینه   نت  ،ییرخداد  ا  یع یطب  ی اجه یبلکه  است.  رنج  دل  همان    کرد،یرو  نیاز 

را    ت« یواقع  یِدرون  یِ»تضادها  سندهیلوکاچ است که در آن، نو  « یکیالکت ید  سمی»رئال

چون   یواژگان   (.Lukács, 1964: 52، )کشدی م  ریبه تصو  خیعنوان موتورِ محرکِ تاربه

اند  واژگان روزمره انتخاب شده  ۀری از دا  ی»لبخند«، »اشک« و »خون«، همگ  انه«،»جو

 دارد.  یخوانهم  م« ی»زبان ساده و مستق ۀبا مؤلف ن،یو ا

 ی ت یهو  سمی: رئالجیدر قالب خل یدرد جمع   ین یع  ییبازنما. 3-2-4-2

خود را با غم و اندوه ملت در هم   یاز شعر، غم و اندوه شخص گرید یدر بخش  اب یالس

 :ابدیی عراق دست م  یجمع تیاز هو ینی ع ی ریو به تصو زد یآمیم

 بالخلیج: یا خلیج  أصیح

 واهب اللؤلؤ، والمحار، والردى  یا

 الصدى کأنه النشیج  فیرجع

 ( 125: 1987  اب،یخلیج یا واهب المحار والردى )الس یا

 :یفارس ۀترجم

 !جیخل ی : ازنمیم  ادیفر جیخل به

 و صدف، و مرگ!  د،یمروار ی بخشنده  ی ا

 است ی اکه ناله  ییپژواک، گو گردد ی بازم پس

 صدف و مرگ!  ی بخشنده  ی ا ج،یخل ی ا

ی مروارید، صدف و مرگ« بازنمایی  عنوان »بخشندهالسیاب در این ابیات، خلیج را به

گانه، »دیالکتیک زندگی و مرگ« را در هویت  کند. این سه عنصر در یک ساختار سه می

ثروت و معیشت، و »مرگ« نماد  کشند: »مروارید و صدف« نماد  خلیج به تصویر می

سازد، »بازگشت  خطر و فنا. آنچه این ابیات را از منظر رئالیسم اجتماعی برجسته می 

عنوان ناله« است )فیرجع الصدى کأنه النشیج( که نماد »بازتاب رنج جمعی« پژواک به 

ای است که حاکی از درد  گردد، ناله زند، اما تنها چیزی که بازمیاست. السیاب فریاد می
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تاریخی خلیج و مردم آن است. بدوی معتقد است که السیاب در اینجا، »تاریخ تلخ  

این   )Badawi ,1975 :189(کند.  طرفانه بازنمایی میصورتی عینی و بیخلیج« را به 

خوانی دارد، زیرا السیاب »غم شخصی  »تأکید بر روابط اجتماعی« هم ۀرویکرد، با مؤلف 

کند. همچنین، »بخشندگی مروارید و مرگ«  خود« را در »غم جمعی ملت« حل می 

گرایانه. این همان  آمیز نه آرمان خلیج است؛ نه اغراق   ۀتوصیفی عینی از ماهیت دوگان 

)Wellek ,1963 :داند.  رئالیسم می  ک آن را ویژگی اصلیل طرفی روایی« است که و»بی

)223.  
 در »شمع و پروانه« و »أنشودة المطر«   سمیرئال   یهامؤلفه  یقیتطب  لیتحل.  3-3

 مؤلفه  شمع و پروانه )اهلی شیرازی(  أنشودة المطر )بدر شاکر السیاب(

به را  جامعه  کل السیاب  یک  صورت 

کشد و با ارگانیک و پویا به تصویر می

هایی مانند کودکان گرسنه در توصیف

آلود و زنان روستایی در های گِلکوچه

حال پخت نان، روابط اجتماعی و رنج 

دهد: »کودکان در جمعی را بازتاب می

می بازی  بیگِل  از کنند،  خبر 

بازنمایی  در  همچنین  گرسنگی«. 

ملت  غم  با  را  شخصی  غم  خلیج، 

آمیزد و هویت فردی را در هویت درمی

 مورد(. 9کند ) جمعی حل می

را  معشوق  و  عاشق  رابطه  شیرازی  اهلی 

ای از تعامل انسانی بازنمایی عنوان هستهبه

کند و جامعه را در قالب پیوندی عاطفی می

می نشان  فردی  در و  مثال،  برای  دهد. 

گفت و توصیف  عاشق  خاموش  وگوی 

رابطه شکل معشوق،  انسانی  و  ملموس  ای 

عشق می قصه  سکوت،  در  دو  »هر  گیرد: 

شخصیت در  همچنین  پردازی گفتند«. 

ای  عناصر طبیعی )کافور، عنبر، باد(، شبکه

ذاتی«  اساس »طبع  بر  را  انسانی  روابط  از 

 .مورد( 6کشد ) هر عنصر به تصویر می

انسان   توصیف 

عنوان  به

موجود  

 اجتماعی

واقعیت را السیاب  اجتماعی  تلخ  های 

یا   شخصی  احساسات  دخالت  بدون 

می بازنمایی  ارزشی  »نه قضاوت  کند: 

رنج  تنها  افق،  در  است  امیدی 

بازنمایی می در  همچنین  ماند«. 

بینی، امید دیالکتیکی بدبینی و خوش 

به  نه  وعدهرا  آرمانعنوان  گرایانه، ای 

ای عینی از قوانین عنوان نتیجهبلکه به

 مورد(.  8کشد ) طبیعی به تصویر می

بزرگ یا  قضاوت  بدون  تجربه  اهلی  نمایی، 

کند  ای عینی توصیف میگونهعاشقانه را به

که بر واقعیت احساسی تأکید دارد: »پروانه 

بی رفت،  شمع  سوی  سوختن«.  به  از  گله 

شخصیتهمچنین   کافور، در  پردازی 

بی»عقلانی داوری سازی  بدون  را  عملی« 

 .مورد(  5کشد ) اخلاقی به تصویر می

عینی   بازنمایی 

بی طرفانه  و 

 واقعیت 

توصیف با  از پخت السیاب  های دقیق 

های گلی و نان در تنور، باران بر سقف

کوچه در  کودکان  بارانی، بازی  های 

می مستند  را  روزمره  کند: زندگی 

چرخیدن  مانند  عناصری  توصیف  با  اهلی 

ها در تاریکی، پروانه، نور شمع و حرکت بال 

جزئیات فیزیکی تجربه عاشقانه را ملموس 

را  می پروانه  شب،  در  شمع  »نور  کند: 

بر   تمرکز 

جزئیات  

و   ملموس 

 روزمره
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 مؤلفه  شمع و پروانه )اهلی شیرازی(  أنشودة المطر )بدر شاکر السیاب(

کوبد، نان در »باران بر سقف گلی می

سوزد«. همچنین در بازنمایی تنور می

امید، از تصاویر حسی چون »سرخی و 

ها«، »اشک گرسنگان« و زردی جوانه

 12کند ) »خون بردگان« استفاده می

 مورد(.

شخصیت در  همچنین  پردازی خواند«. 

عنبر، جزئیاتی چون »جگرسوزی« و »به نام 

عینی   را  عاطفی  تجربه  بویی«  نهادن  او 

 .مورد(  7سازد ) می

آرمان از  و السیاب  کرده  پرهیز  گرایی 

بازنمایی  تلخ  صداقت  با  را  واقعیت 

که می شادی،  برای  نه  »باران  کند: 

در  همچنین  است«.  زمین  اشک 

اسطوره از  خلیج،  پردازی بازنمایی 

ماهیت  با  را  آن  و  کرده  پرهیز 

و دوگانه مروارید  )بخشندگی  اش 

 مورد(.  9کشد ) مرگ( به تصویر می

افسانه از  آرماناهلی  و  دوری سازی  گرایی 

صورت واقعی کند و تجربه عاشقانه را به می

می نشان  زمینی  نگفت و  »پروانه  دهد: 

افسانه، تنها به سوی شمع پرید«. همچنین  

شخصیت اهریمنیدر  از  باد،  سازی  پردازی 

پرهیز کرده و او را صرفاً موجودی با طبع 

 مورد(. 6کند )سرد و مخرب بازنمایی می

پرهیز از اغراق  

و   شاعرانه 

تخیلات  

 گرایانه آرمان

با زبانی روان، ساده و نزدیک  السیاب 

را  اجتماعی خود  پیام  عامه،  به گفتار 

می میمنتقل  »باران  و کند:  بارد، 

خاموشقلب در ها  همچنین  اند«. 

بازنمایی امید، واژگانی چون »جوانه«، 

»لبخند«، »اشک« و »خون« از دایره 

شده انتخاب  روزمره  )واژگان   8اند 

 مورد(.

بی زبانی  با  بدون  اهلی  و  تکلف 

را پیچیدگی انسانی  های بلاغی، احساسات 

قابل و  بیان میصریح  در فهم  کند: »عشق 

سکوت، خود را گفت«. همچنین در توصیف  

اعتبار«، گرد«، »بیباد، واژگانی چون »هرزه

»سرد« و »تندخو« از دایره واژگان روزمره 

 مورد(. 5اند ) انتخاب شده

و   ساده  زبان 

 مستقیم 

های رئالیسم، ابیات کلیدی هر دو اثر با دقت بررسی شدند. در »شمع برای تحلیل مؤلفه

بیت کلیدی شناسایی شد که    29(،  1378و پروانه«، بر اساس متن معتبر چاپ صفا ) 

دهند. در »أنشودۀ المطر«، بر اساس متن معتبر  های رئالیسم را نشان میوضوح مؤلفهبه

دهندۀ یک  بیت کلیدی استخراج گردید. هر »مورد« نشان   46(  1987چاپ السیاب ) 

بخشد.  طور مشخص یک مؤلفه رئالیسم را تجسم میبیت یا گروهی از ابیات است که به

برای مثال، یک بیت با توصیف ملموس یک صحنه )مانند نور شمع یا باران بر سقف(  

 .عنوان یک مورد در مؤلفه »جزئیات ملموس« شمرده شده استبه

 گیری. نتیجه 4

ساده به   یصرفاً واکنشنه  ،یفارس  اتیکه مکتب وقوع در ادب  دهدیپژوهش نشان م  نیا

از    مدرنش ی و پ  یبوم  ی ابلکه گونه  ،یسبک  ی درآمدش یپ  ا ی  ی سبک هند  ی های دگیچ یپ
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از    یدر قرن نوزدهم غرب، اصول  سمیرئال  یاز ظهور رسم  ش یاست که پ   ی ادب  ییگراواقع

  ی رسازی»شمع و پروانه«، با تصو ی در مثنو ی رازیش یداده بود. اهل  ی آن را در خود جا

که بر تجربه    کندیم  تی گرا را تثبدرون   یینماواقع  یملموس رابطه عاشق و معشوق، نوع

از اغراق شاعرانه،    ز یملموس، پره  اتیمتمرکز است. او با تمرکز بر جزئ  ی فرد  یعاطف

بازنما  حیصر  انیب و  انسان  ینیع  ییاحساسات  را    ،یرابطه    ی صورت مفهومبه  نهعشق 

مانند حرکت، نور،   ی با عناصر  یشناختو روان  یکیزیف  ی اعنوان تجربه بلکه به  ،یانتزاع

بر    یمبتن  ی پردازت ی با شخص  یاهل  ن،ی. افزون بر ا کندی م  ییسوختن و سکوت بازنما

در قالب عناصر    یانسان  ی هاکنش   ینیع  یی)کافور، عنبر، باد( و بازنما  اء« ی اش  ی»طبع ذات

که در آن، سرشت    کندیم   گذاری پایه را    « یبوم  یشناختی هست  سم ی»رئال  ینوع  ،یعیطب

  کرد،یرو  ن یها در جهان داستان است. اآن  یعاطف  ی هاکنش ۀ  کنند نییتع  اء،یاش  ی ماد

بن  یاهل به  ادب  یشناختیهست-یعاطف  ییگرا واقع  گذارانی را    ل یتبد  ی فارس  ات یدر 

  ی هاتیواقع  قی دق  فیدر »أنشودۀ المطر«، با توص  ابیمقابل، بدر شاکر الس  در.  کندیم

را در قالب    گرارون یب  یینماواقع   ستم،یاول قرن ب  مهیعراق ن  یاسیو س  یم یاقل   ،یاجتماع

روزمره مانند پختن نان در تنور،   ات یاز جزئ  ی ریگ. او با بهره دهدی مدرن ارائه م  سم یرئال

گل   ی باز در  سقف  ی صدا  ای  ی ولاکودکان  بر  جمعنه  ،یگل  ی هاباران  رنج  را    یتنها 

 تیمقاومت و هو  ی دئولوژی ا  دیرا در خدمت بازتول  اتیجزئ  نیبلکه ا  کند،یم  ییبازنما

دوگانه   ی فضا   د«،یرنج و ام  کیالکتی»د  کی با تکن  نیهمچن  ابی. السدهدی قرار م  یمل

نه در    دی که ام  دهدیم  انو نش  کشدیم   ریرا در کنار هم به تصو  ینیبو خوش   ینیبدب

عنوان به  ج« ی»خل  ییدارد. او با بازنما  شهیتلخ ر   تیبلکه در دل همان واقع  ت،یفرار از واقع

و   کندیملت حل م یخود را در غم جمع ی صدف و مرگ، غم شخص د،ی بخشنده مروار

  سم ی رئال  ی ها مؤلفه   یقیتطب  لیتحل   .دینمای م  فیبازتعر  ی مل  تیرا در هو  ی فرد  تیهو

با   ابیها در هر دو منظومه است. السمؤلفه نیا  ریگدهنده حضور چشمدر دو اثر، نشان 

س  یشناختجامعه   ینگاه بازنما  ،یاس یو  واقع  ی اگسترده   ییبه  عراق    ین یع  ی هات یاز 

طبقات  پردازدیم روابط  ساختار  ،یو  جمع  ،ی فقر  ام  یرنج  قالب    یخی تار  دیو  در  را 

به تصو  ی ری تصاو اهلکشدیم  ریمستند و ملموس    ی کردیبا رو  ی رازیش  ی. در مقابل، 

درک  و قابل  یانسان  یعشق در قالب  یتجربه عاطف  ییبه بازنما  ،ی فرد-یو عرفان  راگدرون 

شخص   پردازدیم با  ذات  یمبتن  ی پرداز ت یو  »طبع    سم ی»رئال  ینوع  اء«،یاش  یبر 

پ  « یبوم  یشناختی هست از ح  کندیم  ی ز ی ریرا  موارد، محدودتر    یکم  ثی که هرچند 

  رینظیب  یفارس   اتیدر سنت ادب  انه،ینماواقع  ی هاک یتکن  ی و نوآور  یفیاست، اما از نظر ک

با تمرکز    ی اهل  ت،یدو شاعر به واقع  نیدر نگاه ا  ن یادیبن  ی هاوجود تفاوت   با  .دینمایم
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هر دو    ،یجمع  ی هابه جامعه و رنج  یرونی ب  یدگاهیبا د  ابی فرد و الس  ی بر تجربه درون

زبان،    ی: سادگدهدیم  لی را تشک  سمیکه هسته رئال  کنندی م  ی روی پ  یاز اصول مشترک 

و تمرکز بر    ییروا  یطرفیو ملموس، ب   ین یع   ی رگریتصو  ،ی رضروریاز بلاغت غ  زیپره 

و    یفرهنگ  ی هانه ی در زم  شه یر  ییهمگرا  نی. ایو چه جمع  ی چه فرد  ،یتجربه انسان

  ی گرا برادرون  یی بر عرفان و اخلاق، فضا  دیبا تأک  ی متفاوت دارد. دوره صفو  ی خیتار

که عراق    ی سوق داد، در حال  یعاطف  ییگراواقع  ی را به سو  یفراهم کرد که اهل  اتیادب

  ییبازنما  ی را به سو  ابی الس  ،ی و استعمار  یاسیتحولات س  ریدرگ   ستم،ی اول قرن ب  مهین

اجتماع به   یرنج  شاعر  نقش  صداو  هدا  ی عنوان  ا  تیجمع  نه تفاوت   نیکرد.  تنها ها 

  ی ازهایبا ن   قیدر تطب   ییگراواقع   ی ریپذدهنده انعطاف بلکه نشان  کند،ینم   جادیا  ی تضاد

اس  یبوم فرهنگ  زمان  هاافته ی  نیا  .تهر  جغراف  یگستره  از    سمیرئال  ییای و  فراتر  را 

را در    یو عرب  یفارس  اتیادب  یقیتطب  یو امکان بازخوان  دهندیغرب گسترش م  ی مرزها

 یی گراواقع  شگامیعنوان پبه   ی رازیش  ی. اهل سازندیفراهم م  یینماواقع  ی چارچوب نظر

ادب  یشناختی هست-یعاطف ا  ی فارس  اتیدر  شاکر  بدر  پبه   ابیلسو    شگام یعنوان 

ادب  یاجتماع  ییگراواقع خود   یادب  ی هادر سنت   ی اژه ی و  گاهیمدرن، جا  یعرب  اتیدر 

که    ها،کی تکن  ی نه شباهت صور  دهد،یدو شاعر را در کنار هم قرار م   ن یدارند. آنچه ا

  ی سو، در عشق فرد  کیکه در    یقتیاست؛ حق  « یانسان  قتیهر دو به »حق  ی وفادار

باران    ریکه ز   یمردم  یدر رنج جمع   گر،ید  ی و در سو  شودی م  یپروانه و شمع متجل

م انـدیگریخون  م  نی.  نشان  واقع  دهدیمطالعه  اصلبه  ییگراکه  در    یانسان  یعنوان 

  ی ازهایندارد و در هر فرهنگ، بر اساس ن  یغرب  ی به الگوها  یبه وابستگ  ی ازی ن  ات،یادب

در قالب عاشقانه »شمع و پروانه« و    چه  ابد؛ یی خود را م  یبوم  ی هاجامعه، شکل  یدرون

 »أنشودۀ المطر«.  یچه در نغمه اجتماع
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