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 راهنمای نگارش مقالات 
 .نویسنده / نویسندگان است مسئولیت اصالت و محتوای مطالب مندرج در مقاله، بر عهده -

 .چینی شود و در سامانه بارگذاری شودو بالاتر حروف Word 2013 مقالات باید در محیط -

 .مترسانتی  5/ 3، حاشیه از هر سمت  1خطوط  فاصله  -

در    - حداکثر  مقاله  قلم  8000هر  با  با   ۱۳نازنین   B واژه  انگلیسی  چکیده  و  اصطلاحات  و 

دستورخط مصوب فرهنگستان زبان و   و بر پایه  ۱۱اندازه     Times New Roman قلم

 .ادب فارسی نگاشته شود

 ، 12نازنین B پررنگ، زیر عنوان 14نازنین  B در صفحه عنوان، عنوان مقاله با قلم -

نام نویسنده یا نویسندگان با ذکر اطلاعات کامل ایشان )رشته، دانشگاه محل تحصیل و تدریس،   -
 .رتبه علمی، ادرس ایمیل، شماره تماس( در فایلی جداگانه بارگذاری شود

 .واژه و در یک بند)پاراگراف( تنظیم شود 250تا  200چکیده فارسی مقاله در   -

 .واژه تنظیم شود 250تا    150چکیده انگلیسی بین  -

 .واژه باشد 5تا   3ها بین  کلیدواژه -

 .گیری باشد پژوهش، بحث و نتیجه  هر مقاله باید شامل مقدمه، پیشینه  -

 .نوشت آورده شودتوضیحات در انتهای مقاله به صورت پی -

نقل   شیوه - نویسنده/ نویسندگان، سال نشر: قول ارجاع  نام خانوادگی  یا غیرمستقیم(:  ها )مستقیم 
 .ی صفحه شماره 

 اگر از یک نویسنده در یک سال بیش از یک اثر منتشر شده باشد، این آثار با ذکر الف، ب، و.. و یا -

a, b,… مشخص شود. 

 .به منابع غیرفارسی به همان زبان ارجاع داده شود -

اگر کتاب بیش از یک نویسنده دارد، پس از نام نخستین نویسنده، عبارت »همکاران« نوشته شود.  -
اثری که نام نویسنده ندارد، به نام کتاب ارجاع داده شود. اثری که توسط مؤسسه یا سازمانی منتشر 

 .شده است، به نام همان مؤسسه و یا سازمان ارجاع داده شود

 :فهرست منابع و مأخذ به ترتیب حروف الفبا و به صورت زیر باشد -

 کتاب: 

نام  نام و  نام  نام کتاب.  نشر(.  نویسندگان)سال  نویسنده/  نام  )مترجم،   خانوادگی،  افراد دخیل  خانوادگی 
 .( سال نشر. محل نشر:ناشر …مصحح، و

 مقاله: 

شماره  نام سال.  دوره/  نشریه.  نام  مقاله«.  »عنوان  نشر(.  نویسندگان)سال  نویسنده/  نام  ی  خانوادگی، 
 .صفحات از کم به زیاد

 ها: مجموعه 

نام   نام نام  خانوادگی،  گردآوردنده.  یا  و  ویراستار  نام  مقاله«.  »عنوان  نشر(.  نویسندگان)سال  نویسنده/ 
 .مجموعه مقالات. محل نشر: نام ناشر. شماره صفحات مقاله 

 اینترنتی: های  پایگاه 

خانوادگی، نام نویسنده)آخرین تاریخ تجدید نظر در پایگاه اینترنتی(. »عنوان موضوع«. نام و آدرس   نام
 .سایت اینترنتی
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 ایران از منظر عاملیت اجتماعی ـ فرهنگی   تحلیل جایگاه موزه فرش 
 

 1سیده زهرا اجاق 

مطالعات فرهنگی و ارتباطات، پژوهشگاه علوم  ةگروه ارتباطات علم و فناوری، پژوهشکددانشیار 

 انسانی و مطالعات فرهنگی 

 چکیده: 

ها در موزه  پردازد که رویکرد حاکم بر تنظیم فعالیتمقالة حاضر به این مسئله می

گیرد. تمرکز بر  ایران، سنتی است و ذیل رویکردهای انتقالی ارتباطات قرار میفرش  

ها به نسل جدید موجب انزوای موزه از جامعه و  حفظ میراث پیشینیان و انتقال آن 

می که  نقشی  از  را  آن  و  شده  آن  اجتماعی  کارکرد  گرفتن  شرایط  نادیده  در  تواند 

اجتماعی معاصر ایفا کند، منفک ساخته است. این مقاله با تمرکز بر این مفهوم که 

نقشی که موزه فرش   به  دارد  نیز  دانش علمی  و هنر، وجهة  بر میراث  فرش علاوه 

از  تواند در اتمسفر فرهنگ علمی کشور داشته باشد، میمی از این رو، پس  پردازد. 

فناورانه   و  ایران، جایگاه فرش در فرهنگ علمی  بر سابقة فرش در  مروری مختصر 

شود. از نظر مفهومی، مقالة حاضر با ترکیب مفاهیم ارتباطات عمومی یح داده می توض

کند و با روش مشاهدة مشارکتی  ها را پیشنهاد میعلم، مفهوم عاملیت مدنی موزه

دهد که موزه فرش عاملیت اجتماعی و فرهنگی  پیشنهادی ماک و همکارانش نشان می

 مشخصی ندارد. 

 

و  ها:  کلیدواژه  علمی  فرهنگ  فناوری،  و  علم  عمومی  ارتباطات  ایران،  فرش  موزه 

 فناورانه، مشاهدة مشارکتی 

  

 
1 zahraojagh1979@gmail.com 
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 ایران در  فرش قدمت بر گذرا مقدمه و بیان مسئله: مروری

ای که مقالة حاضر بر آن ناظر است، غلبة رویکرد حفظ و انتقال میراث فرش مسئله

نسل به  به  توجه  با  است.  ایران  فرش  موزه  در  مختلف  چنین  های  امروزه  که  این 

این موضوع پرداخته شود که موزه   به  به چالش کشیده شده، لازم است  رویکردی 

  تواند نقش کارآمدتری در فرهنگ جامعة معاصر ایران ایفا کند. فرش فرش چگونه می

است.    حاضر  حال  تا  دور  گذشته  از  ایران  مردم  صناعی  هنرهای   آثار  ترینمهم  از  یکی

فرش   ایرانیان  زندگی  سبک  با  نزدیکی  ارتباط  بافیفرش  تاریخی،  نظر  از  بافی دارد. 

 بافیفرش   شاهنامه،  دارد و طبق  ریشه  مادرشاهی  دورة  در   که  شده  دانسته  زنانه  »امری 

  پازیریک  تاریخی،  نظر  (. از105:  1393است« )کمندلو،    شده  آغاز  تهمورث  دورة  در

 تخت  با  آن  های نقش  شباهت  دلیلبه  و  شودمی  تلقی  ایران  دستباف  فرش  ترینقدیمی

 . شودمی  دانسته ایرانی ایران، در بافیفرش  فنون قدمت و  جمشید

توان گفت هنر  (. اما می106نکرد )همان:  چندانی  تغییر  بافیفرش   سنت  اسلام،  ورود  با

بافی برای های مذهبی راه یافت. بافت سجاده بر سیاق فرش بافی به شعائر و آیین فرش 

بافان از فرهنگ اسلامی است که در دهندة تأثیرپذیری فرشانجام فریضة نماز، نشان

های مکانی برای نیایش را  عین حال، ذهنیت و سلیقة انسان ایرانی از اهمیت ویژگی

 سازد. آشکار می

  دستباف   قالی  در  موجود  خصوصیات   به  توجه  با  و  گرفتهصورت   های پژوهش   طبق

که  توانمی   ایران،  مختلف   مناطق اصلی   سه  به  ایران  دستباف  قالی   گفت    دستة 

اراک،    همدان،)روستایی    ،...(و  افشار  بختیار،  بلوچ،)عشایری    های قالی ملایر، 

)ضمیری و    شودتقسیم می (  مشهد  و   تبریز  اصفهان،  کرمان،)  شهری   و...(  و  چهارمحال 

تقاضا    و  نیاز   افزایش   شهرها،  و  روستاها   در فرایند توسعة  .(  25:    1398افشار مهاجر،

  دلیل به  شهری   بافانفرش   حال،  عین  شد. در  بافیفرش   های کارگاه   گسترش  موجب

اند؛ یعنی از  شده  بیشتری   تحول  دچار   غربی  فرهنگ  و  هنر  با  بیشتر   ارتباط   احتمال

دورة صفویه که مراودات با کشورهای خارج رواج یافت و از دو دهة آخر حکومت قاجار  

)همان:  که شرکت  وارد شدند  فرش  و صادرات  فروش  در عرصة  (، 26های خارجی 

 های فرش رخ داده است. تغییر در فرایند بافت مواد و نقش

  تاریخ فرش علاوه بر تحولات اجتماعی از تحولات علمی نیز اثر پذیرفته است. فرش

  دانش   و  فرهنگ  امکانات،  با توجه به  زمین  روی   یا  اتاق  کف  روی   پوششی  عنوانبه

است  منطقه  هر   بومی   نمایشگر  مختلف   های فرش  جنس   و   رنگ  نقش،.  بافته شده 

در عین حال، پیشرفت علم در حوزة فرش .  است  مختلف  مناطق   محلی  و  بومی  دانش 
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نیز نمود داشته است. دانش علمی و فناورانة تولید انواع نخ و رنگ، پیشرفت در ساخت  

جنس و  انواع  در  بهداشتیکاغذ  شطرنجی،  کاغذهای  مانند  مختلف   و   های 

ها و  رخ داد ـ و تأسیس کارگاه  ش.ه   1350در سال    ـ که در  قالی  دار  شدناستاندارد 

 هایی از دانش علمی نهفته در پس فرش است.ها نمونهکارخانه 

  را   هااتاق   ابعاد  ایران،  سنتی  معماری   با یکدیگر دارند. در  ای فرش و خانه الفت دیرینه

و    و  کردند؛می  تعیین  زمان  آن   های فرش   ابعاد  با  متناسب احمدی  )آمی  برعکس 

چندان قدیم ایرانی خانه فضایی (. در فرهنگ نه1396:1محمودی کهنه رود پشت،  

می  از  پوشیده  سربهسر تلقی  و  فرش  .شودفرش  زیبایی  بر  علاوه  خانه  پوشی 

سلیقه نشان از اهمیت سلامت روانی و جسمی اهل خانه نیز دارد. پس فرش  حسن

ای علمی و فناورانه  توان آن را سازهای هنری و فرهنگی نیست بلکه میصرفاً سازه

 دهد. دانست. این مرور کلی اهمیت توجه به فرش از ابعاد مختلف را نشان می

تلقی می را میراث هنری ـ صنعتی ماندگاری  به ایدة مسلط دربارة فرش، آن  کند. 

-های مختلفی که در سطح فرهنگ و رسانه از فرش صورت می همین دلیل بازنمایی

های ارتباطی  ها و محمل کنند. موزه فرش یکی از رسانهگیرد این منظر را تقویت می

برای بازنمایی این میراث کهن است. مروری بر شیوة ارائه و نمایش فرش در این موزه  

هاست. در مورد موزه  نمایانگر بازتولید همان ایدة مسلط و تقویت کارکرد سنتی موزه

فرش، نمایش زیبایی و جنبة زیباشناسانة فرش اولویت دارد. حال آن که امروزه انتظار  

از موزه  اهمیت    محور وها وجود دارد. حرکت جوامع به سمت جوامع دانشدیگری 

فاصلة  و    کاهش  بر ساختار  اجزاء مختلف فرهنگ و جلب مشارکت عموم،  از  عموم 

ها نیازمند بازنگری در نقش و کارکرد  ها اثر گذاشته است. از این رو، موزهکارکرد موزه

نگری به سوی تحرک  اجتماعی خود هستند تا بتوانند جهت خود را از رکود و گذشته

 کند: نگری تغییر دهند. لذا مقالة پیش رو دو سؤال زیر را مطرح میو آینده

و  .1 ابعاد  فرش، چه  تاریخی  و  زیباشناسانه  نمایش جنبة  به جز  فرش  موزه 

 تواند نمایش دهد؟ مقولات دیگری را می

نمایش  .2 به جز  از چه شیوه موزه فرش  ارتباطی دیگری میدادن،  تواند های 

 بهره بگیرد؟ 

 فرش در فرهنگ علم و فناوری

شود )جدول  علم و فناوری دو مفهوم متفاوت است که اغلب در کنار هم استفاده می

های بافی کاملاً محرز است. تقریباً در تمام »حلقه(. کاربرد فناوری در فرش 1شمارة  

از جمله ریسندگی، چله تأمین،  پرداخت،  زنجیرة  نقاشی،  و  رنگرزی، طراحی  کشی، 
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با حساسیت صادرات  و  فروش  بازاریابی،  استفاده  تبلیغات،  فناوری  از  متفاوتی  های 

)مرداسی،  می به علاوه می9:  1391شود«  به طراحی،(.    رنگرزی،  تصویرگری،  توان 

 بردن به انواعپی   شویندگی اشاره کرد.  رفوگری،  ابزارسازی،  کاری،مرصع  ریسندگی،

دقیق   در  علوم نگاه  نیازمند  فیزیک،فرش  است.  شناسی، گیاه   شیمی،  هندسه،  تری 

ای به نام فرش نقش شناسی برخی از علومی هستند که در سازهروان   شناسی ومردم

و   تولید و عرضه  نیست که در  این مربوط  به  تنها  این دو مفهوم  اهمیت  اما  دارند. 

فروش فرش نقش دارند، بلکه به این دلیل است که بخشی از فرهنگ جامعة ایرانی را  

  از   ای مجموعه  ، فرهنگ2001کنند. با توجه به تعریف یونسکو در سال  بازنمایی می

  یا  جامعه  یک  مشخصة   که  است  عاطفی  و  فکری   مادی،  معنوی،  متمایز  های ویژگی 

 زندگی،  های شیوه  بلکه  است،  ادبیات  و   هنر  شامل  تنها  نه  این.  است  اجتماعی  گروه

گیرد  برمی  در  نیز  را  باورها   و  هاسنت   ارزشی،  های نظام   انسان،  اساسی   حقوق

(UIS,2010)است. و فرش، بافتة سنتی و میراث    فرهنگ   توان گفت که علم،. می

فرهنگ ایرانی است که علم و فناوری در آن تبلور یافته است. لذا فرش علاوه بر هویت  

 سازد. هنری، هویت علمی و فناورانة ایران را هم آشکار می

 . مقایسة دو مفهوم علم و فناوری1جدول شمارة  

 
  در  هاتمدن  های بشری داشته و تمامای در تمدندانش علمی و فناوری سابقة دیرینه

 که   فرایندی   اند،کرده   انباشته   و  تولید  جهان  توضیح  و  درک   برای   را  دانشی  تاریخ  طول

که مسیر دانش    شده است. یکی از بردارهایی  تحریک  یا   همراه  فناوری   توسعة  با  اغلب

اند؛ رو بودهعلمی را تعیین کرده، مسائل و مشکلاتی است که جوامع مختلف با آن روبه 

 توانیممی  که  است  فرهنگ  در  علم  اساسی  نقش  از  قدردانی  با  رسد تنهاو به نظر می

  .بیابیم دهند،می  آزار را  بشریت هنوز که مشکلاتی از  بسیاری  برای  هاییحلراه 

 ها ها: عاملیت مدنی موزهها و نقش اجتماعی آن موزه

  حفظ  را  ما  مشترک   میراث  تنها  نه  هاها در جوامع معاصر نقش مهمی دارند. آنموزه

یادگیری   که  کنندمی  فراهم  را  فضاهایی  بلکه  کنند،می  .هستند  گووگفت  و  مروج 
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 تقویت  را  اجتماعی  انسجام  فرهنگی،  تنوع   و  احترام  های ارزش   به  توجه  با  ها»موزه

  این،  بر  علاوه.  هستند  جمعی  حافظة  ناقل  و   دهند می  پرورش  را   خلاقیت  کنند،می

  هم  پایدار،  اقتصادی   توسعة  برای   کلیدی   محرک   یک  گردشگری   ارتقای   در  هاآن   نقش

به عبارت دیگر،  .  (UNESCO,2020:4)است«    ملی  سطح  در  هم  و  محلی   سطح  در

  مردم  میان  و  عموم  برای   علمی  دانش  تولید   و  ارتباط  برای   مهمی  های مکان   ها موزه

 کند:( چهار جزء فرهنگ علم و فناوری را به شرح زیر معرفی می2018:3است. رووتا ) 

رسانی که به درخواست دانش مربوط است و به انتقال دانش به سوی  ( جزء اطلاع 1» 

 کاربران مربوط است

 شده مربوط است( جزء انتقادی که به گسترش درک انتقادی از اطلاعات کسب2

( جزء عملی با افزایش توانایی فرد در کاربرد اطلاعاتی که کسب کرده در موقعیات 3

 درست و برای حل مسائل ارتباط دارد 

 که به کاربرد درست و اخلاقی مهارت های فوق الذکر ربط دارد.«  ( جزء اخلاقی 4

طبق نظر رووتا »امروزه با وجود گسترش علم و فناوری در سراسر جوامع، بر جنبة  

ها،  شود. ]...[ موزهانسانی فرهنگ بیش از جنبة علمی ـ فناورانه آن توجه و تأکید می

دهنده و رابط حوزة علم و حوزة عمومی هستند و ناگزیرند تا نقش و جایگاه  پیوند

 .(4)همان: خود را در این فضا مشخص کنند.« 

در سراسر جهان وجود دارد    هزار موزه 95تخمین زد که تعداد    2020یونسکو در سال  

افزایش   رقم،  این  سال  درصدی 65و  به  نسبت  را  می  2012ای  دهد  نشان 

(UNESCO, 2020:5)  .می آمار  این  اساس  جنبش  بر  »میانة  در  که  گفت  توان 

موزهشکل )اجاق،  گیری  مراکز  1398:4ها«  قبیل  این  ناگهانی  »فوران  داریم.  قرار   )

گیری جنبشی جهانی در این باره است. اما این مراکز چه خدماتی  دهندة شکلنشان

ای در کاهش  ها نقش محوری موزه   21دهند؟« )همان(. در قرن  برای جامعه ارائه می

 برای  خلاقانه  های راه   دنبال  به  هاشکاف دانشی و افزایش سرمایة فرهنگی دارند. »موزه

ها کمک  و به آن   هستند  بازدیدکنندگان  همة  به  خود  تخصصی  دانش  و  هنر  انتقال

  را   خود  ذهنی  شناختی، تفاسیرزیبایی   تجربیات   و  جدید  کنند با دریافت اطلاعاتمی

 . (2009:3)بسازند«  موزه توسط شدهارائه  اطلاعات از

از  انسان فرار  و  استراحت  خانواده،  با  اوقاتی  گذراندن  یا  با هدف سرگرمی  اغلب  ها 

روند. اما بسیاری از افراد هم به های روزمره، و یک تجربة فرهنگی به موزه میشلوغی

ها  روند تا چیز جدیدی بیاموزند و سرمایة فرهنگی خود را ارتقا دهند. موزه موزه می

باید بتوانند مخاطب جذب کنند و موضوع نمایش خود )در    هایشانکارکرد   ایفای   برای 
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ای به مخاطبان و بازدیدکنندگانشان ارائه کنند.  های نوآورانهاینجا فرش( را به روش 

ها و  های نوآورانه نیازمند شناخت رویکردهای جدید نسبت به موزهدستیابی به روش

 فهم و بازنمایی ابعاد مختلف موضوع نمایش در موزه است. 

  هستند   بلاغی   فضای   هاموزه   توان برشمرد این است که امروزه کارکرد دیگری که می

 ایفای  عمومی حوزة عنوانبه انتقادی  متون صورتبه ای موزه  های نمایشگاه  ارائة با که

گیری هویت مدنی نقش دارند. در جامعة معاصر مدرن، ها در شکل موزه  .کنندمی  نقش

برای گردهم موزه بازنمایی وآمدن، گفتها فضایی  نحوة  اندیشه هستند.  تبادل  و  گو 

 گوی انتقادی را فراهم سازد.  وتواند ظرفیت بحث و گفت موضوع در موزه می

  های دیدگاه  از  رفتنفرا   به  ای، تمایلموزه   تحولات  توان گفت که رونددر مجموع می

ها  راستا، موزهبیشتر است. در این    اجتماعی  مشارکت  به  مخاطبان  تشویق   و  سنتی

با  می مرتبط  علمی  دانش  بر  زیباشناسانه،  و  تاریخی  ابعاد  بر  تأکید  بر  علاوه  توانند 

  از  تری وسیع   تصویر  ای موزه   های موضوع نمایش خود نیز تمرکز کنند و در نمایشگاه 

توان سه کارکرد  تر گفته شد، میلذا افزون بر کارکردهایی که پیش   .کنند  ایجاد  موضوع 

عمومی   درک   سواد، افزایش  ها در نظر گرفت که عبارتند از افزایشدیگر هم برای موزه

 (. 1400:12عمومی )اجاق،  مشارکت و افزایش

ها  . موزهمنظور از سواد این است که مردم دانش علمی دربارة موضوع داشته باشند

صورت علمی به بازدیدکنندگان عرضه کنند و برای این باید موضوع نمایش خود را به

خوبی شناسایی کنند.  منظور لازم است که دانش علمی مربوط به هر موضوع را به

از سواد علمی صحبت میبروکس می را  گوید که وقتی  این مفهوم سه عامل  شود، 

یعنی »باسوادان علمی   3ج( زمینه یا شرایط.  2ب( فرایند،  1گیرد: الف( محتوا،دربرمی

نه  را میایدئال  باره که علم چه چیزی  این  باشند در  باید فهمی داشته  و  تنها  داند 

تر از همه این است که باید بتوانند این درک و فهم را کند، بلکه مهمچگونه کار می

به زندگی روزمرة خویش و جهان پیرامون خود پیوند بزنند«. جان دورانت با توجه به 

 داند:ر مهم میای، سواد علمی را از سه نظبعد زمینه 

شود که همة  که علم، دستاورد فرهنگی مدرنی تلقی میاول( فرهنگی: با توجه به این

شکل در  داشتهجوامع  مهمی  نقش  آن  واجد  گیری  علمی  سواد  گسترش  پس  اند، 

 اهمیت است.

 
1 Product 
2 Process 
3 Context 
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نقل، و ارتباطات را تغییر داده  و های کشاورزی، صنعت، حملدوم( عملی: علم، شیوه

و توانایی عموم برای استفاده از این    پس گسترش سواد علمی موجب افزایش آگاهی

 شود.ها میقابلیت

سوم( سیاسی: بسیاری از موضوعات سیاسی مهم مستلزم و متضمن علم و فناوری  

گوی آگاهانة عمومی است که ونیاز بحث و گفتهستند. بنابراین سواد علمی، پیش

 (. 22-8شود )همان: سالارانه محسوب میگیری مردم خودش مقدمة تصمیم

با توجه به این که فرش، سازه یا محصولی علمی ـ فناورانه است که سابقة کهنی در  

ایران دارد، مطالعه و بازنمایی دانش علمی و سنتی مربوط به آن نه تنها جنبة فرهنگی  

تواند به تدقیق جایگاه ایران و ایرانیان در توسعة سازد بلکه میتر میفرش را برجسته

ای باید طوری  های موزهعنوان دستاورد فرهنگی کمک کند. نمایش علم و فناوری به

برای  را  نمایش  مورد  موضوع  پیرامون  سیاسی  مباحث  درک  امکان  که  شوند  ارائه 

 بازدیدکنندگان فراهم آورند.  

برانگیز دربارة فرش وجهة سیاسی  از طرف دیگر، طراحی و بازنمایی موضوعات چالش 

اقتصادی آن را برای عموم آشکار می افزایش سواد علمی مردم،  و  بر  سازد و علاوه 

شود که در ذات خود موجب کمک  گوی انتقادی میوگیری بحث و گفتموجب شکل

ها از جمله  به فهم بهتر و درک مشکل توسط افکار عمومی است. به بیان بهتر، موزه

از موضوع خودشان موزه فرش بدین طریق می افزایش درک عمومی  توانند موجب 

های علمی در زندگی شخصی  گیرند که حقایق و نظریهمردم زمانی بهتر یاد می بشوند.  

ها نسبت به موضوع را هم مثبت  نوبة خود، نگرش آنها معنا داشته باشد که بهآن

داشتن برای تحلیل ابعاد  د. درک موضوع یعنی اهمیت آن را فهمیدن و توانایی  کنمی

 مختلف آن.

گو بین وساختن زمینة گفت افزایش مشارکت عمومی در موضوع خاص موزه با فراهم 

می فراهم  مردم  و  حوزه  آن  میمتخصصان  هم  مشارکت  این  بهشود.  صورت  تواند 

ها  ان برای دریافت نظرات مردم با آن وگو باشد. یعنی به این شکل که متخصصگفت

ها گوش دهند و به سؤالاتی که  های آن ها را بشنوند، به اولویتحرف بزنند، نظرات آن 

صورت تعاملی  تواند بهممکن است به پاسخ بهتری منجر شوند، توجه کنند. و هم می

یعنی   غیرمتخصصانباشد.  معرفت  و  دانش  از    1به  منظور  باشد.  داشته  توجه 

ها، افرادی است که در صحنة عمل بر موضوع متمرکزند و مثلاً در موضوع  غیرمتخصص 

گیرد. این افراد  فرش، بافندگان، ریسندگان، طراحان، رنگرزان و غیرة سنتی را دربرمی

 
1 Lay knowledge and epistemology 
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نه تنها دانش دارند بلکه دانشی دربارة نحوة دانستن خویش هم دارند. تعامل این افراد  

شود. با متخصصان و مردم موجب درک بهتر مسائل و دستیابی به راهکارهای بهتر می

ای است و های موزهباید توجه داشت که نشان دادن دانش این افراد بخشی از نمایش

غنا  میموجب  موزه  نمایشی  محتوای  به  شکلبخشی  در  شود.  فضایی  چنین  گیری 

تسهیل میموزه را  متقابل  به درک  نظر  ها دستیابی  اساس  بر  توان میپروت  کنند. 

مشارکت عمومی را درک انتقادی عموم از موضوع و جنبة علمی آن دانست. انتظار  

رود طی مشارکت عمومی نه تنها حوزة متخصص از ارتباط منتفع شوند بلکه حوزة  می

نکتة  عنوان بازدیدکنندگان موضوع نیز نفع ببرند. لذا  غیرمتخصصان و عموم مردم به

ها، سؤالاتی است که طرفین طی  مهم مطرح در خصوص مشارکت عمومی در موزه

تر  گو دربارة ضرورت و طرح سؤالات عمیقوپرسند. مثلاً گفت گو از یکدیگر میوگفت

ارزش بینشدربارة  گروه ها،  و  منافع شخصی  ذی ها،  بهرههای  موجب  دو نفع  مندی 

 (.29-27: 1400شود )اجاق، طرف و رخداد مشارکت واقعی می

به بیان بهتر، در رویدادهای مشارکت عمومی »نباید طرح سؤال را به متخصص سپرد.   

دهد و  زیرا در این صورت، متخصص در فرایند مشارکتی به سؤال خودش پاسخ می

گیرد؛ اما وقتی مردم، خودشان سؤالاتی را طرح  تنها بین او و مردم تعامل صورت می

پاسخ سؤالا باشد که  و متخصص مجبور  رویکردهای جدید ت آن کنند  بدهد،  را  ها 

شوند. ]...[ این بدین معناست که مردم نه تنها باید  نسبت به فناوری و علم پدیدار می

مهم خصوص،  این  در  بشوند.  هم  توانمند  باید  بلکه  شوند  جنبة  آگاه  موضوع  ترین 

 های گوناگون استهای اقتصادی بزرگ با وزارتخانه سیاسی موضوع مثل روابط شرکت

 (.  1398:25ها مطلع شوند.« )اجاق، که مردم باید از آن

  دستیاری،  های پروژه   دستة  سه  به  علمی  تحقیقات   در   عمومی  مشارکت  های مدل 

 (:1398شوند )وکیل، می تقسیم آفرینیهم  و  همکاری 

  هاداده   عمدتاً  عموم  اعضای   و  اندکرده   طراحی  دانشمندان  که  1دستیاری   های ( پروژه 1

 آورند. می  فراهم را

  فراهم   را  هاداده   عموم  اعضای   و  اندکرده   طراحی  دانشمندان  که  2همکاری   های پروژه  (2

  انتشار   یا  هاداده   تحلیل  و   تجزیه  پروژه،  های طرح  اصلاح  برای   توانندمی  اما  آورند،می

 کنند.  کمک هایافته

 
1 Contributory 
2 Collaborative 
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  همکاری  با  و  اندکرده   طراحی  عموم  اعضای   و  که دانشمندان  1آفرینی،هم  های پروژه (  3

  یا  مراحل  اغلب  در  فعالانه،  صورتبه  عمومی   کنندگانمشارکت   از  شماری   کمدست

 . شوندانجام می پروژه علمی مراحل همة

برای ارتقاء کارکرد اجتماعی ـ فرهنگی    های مشارکتیتوانند از انواع مدل ها میموزه

تبدیل شوند. برای    خود استفاده کنند و به مکانی برای حضور همگانی و تولید گفتمان

ها باید به فضایی جهت ارتباط دادن متخصصان و عموم تبدیل شوند این منظور، موزه

 و درهای خود را به روی همکاری با متخصصان بگشایند. 

 روش تحقیق: مشاهدة مشارکتی 

گیری و پیشرفت علم داشته است. اساساً اولین قدم در  مشاهده نقش مهمی در شکل

می نامیده  پدیده  دقیق  مشاهدة  علمی،  نوع روش  دارم  قصد  پژوهش  این  در  شود. 

فعالیت موزه فرش جمهوری اسلامی ایران و نحوة تعامل آن با مخاطبان را مطالعه  

 زیر پاسخ دهم: کنم و به سه پرسش

توان بلاغت خاصی را در موزه  داران و بازدیدکنندگان موزه، آیا میبر اساس رفتار موزه

 شناسایی کرد؟ 

 های ارتباطی مورد استفاده موزه فرش برای ارتباط با مردم چیست؟ماهیت روش 

  کدام کارکرد افزایش سواد علمی، درک عمومی از علم و مشاهدة مشارکتی در موزه 

 شود؟ فرش مشاهده می

قوم ریشه در سنت  است که  ]...[  »مشاهدة مشارکتی یک روش کیفی  دارد  نگاری 

این روش سعی می  در  فعالیتمحقق  یا  کند  با مشاهدة صرف  را  افراد  روزمرة  های 

فعالیت آن  چگونگی  و  چرایی  به  تا  کند  مطالعه  مشارکتی  ببرد«  مشاهدة  پی  ها 

 (.57: 1395)کرمانی، 

اند  ( شش ویژگی را معرفی کرده1395:58)کرمانی،    2005ماک و همکارانش در سال  

که طی مشاهدة مشارکتی باید مشاهده شوند: ظواهر افراد، رفتار شفاهی و تعاملات،  

ها، فضای شخصی، ترافیک انسانی، افراد شاخص. مشاهده باید  رفتار فیزیکی و ژست

دهند. برای  با توجه و ثبت رویدادها و رفتارها و موضوعاتی باشد که در موزه رخ می

صورت تصادفی در موزه حضور یافته و با تمرکز بر سؤالات تحقیق  انجام این پژوهش به 

 شده توسط ماک و همکاران، اطلاعات ثبت شد.های ذکر و ویژگی 

 

 

 
1 Co-Created 
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 فرش ایران   ها: جدایی موضوع از بافتار در موزهیافته 

از  های  همة گروهدهد که  مشاهدة ظواهر بازدیدکنندگان نشان می سنی زن و مرد 

بازدید می فرش  از سایر گروهموزه  بیش  بازدیدکنندگان جوان  تعداد  اما  های  کنند 

صورت  سنی است. اغلب افراد پس از دریافت بلیت وارد فضای نمایشگاهی شده و به

داری که در حال توضیح است، از موزه  هایی با رهبری موزه جدا از دیگران یا در گروه 

می هم بازدید  با  نمایشگاهی  خارج  محوطة  سکوهای  روی  کمی  بسیار  عدة  کنند. 

 کنند و حیاط تقریباً خالی است.  گو میوگفت

ندرت  شود و به داران مبتنی بر دو جنبة تاریخی و هنری ارائه میشدة موزهمحتوای ارائه

شود. های اجتماعی فرش نیز اشاره میو اغلب در پاسخ به مخاطبان به برخی جنبه 

دار در حال انتقال دانش و بازدیدکننده در حال دریافت اطلاعات  طی این رابطه، موزه

شوند، گو میو سادگی وارد گفت است و در مواقعی، مخاطبان کنجکاو یا افرادی که به

دار را  پرسند. موارد بسیار کمی وجود دارد که بازدیدکننده توضیح موزهاز او سؤال می

-رسد واکنش اصلی مخاطبان، پذیرش توضیحات موزهتکمیل یا نقد کند. به نظر می 

 داران است. 

بازدیدکنندگان، تماشاست؛ پیش روی در  از نظر ژست و رفتار فیزیکی، رفتار غالب 

زمان توقف در ابتدای  ها. مدت مسیری که از قبل تعیین شده و ایستادن در برابر فرش

زدگی یا اشتیاق  طور متوسط هفت دقیقه است. هیجان بازدید بیش از پایانِ آن و به

تواند نشانة لذت بردن باشد و گاهی ابراز تعجب  شود ولی لبخند که میمشاهده نمی

موزه توضیحات  از  قابلناشی  شاخص  دار،  افراد  من،  مشاهدة  طی  است.  تشخیص 

    مشاهده نشدند.

نمایشگاهی، فرش  قرار  ها در وضعیتدر فضای  اریب  یا  افقی  های مختلف عمودی، 

 اند.های کوچکی معرفی شدهاند و با برچسبگرفته

 ایران  فرش  توان گفت که موزهداران و بازدیدکنندگان موزه، میبر اساس رفتار موزه

  حدودی   تا  و  ساده  نسبتاً  انتقال  بر  هانیست. نمایشگاه  بلاغت  و  گووگفت  فضای   اساساً

  زندگی   با   هانمایشگاه   و  آثار   ارتباط اند.  کرده   تمرکز   مفهوم  یا  اثر   چند  کنندةسرگرم 

  /فناوری   / علم  بازنمایی  و  انتقادی   فضای   ایجاد   مخاطب،  فعالانة  کنشگری   روزمره،

ندارند. به   اعراب  از  محلی  هانمایشگاه   طراحی  در  اجتماعی  فرایندی   عنوانبه  فرهنگ

بهتر در پاسخ به چیستی ماهیت   موزه   استفاده در  مورد  ارتباطی  های روش  عبارت 

  ابزار»   یک  ایران  اسلامی  جمهوری   فرش  باید گفت که موزه   مردم   با  ارتباط  برای   فرش

 ابتدایی  مفهوم  چند  هاگالری   در  است. معمولاً  منتخب  های داده   برخی  برای   « انتقالی
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  بزرگسالی  صبر   و  کودکی  کنجکاوی   که  هستند  افرادی   توسط  شدن  کشف   انتظار  در

 جاذبة  طبیعت،  بر  تسلط رسد کهنگاه کلی به نظر میباشند. با یک    داشته  هم  با  را

 ای هستند.های موزهدر این نمایش عمده  مضامین عتیقگی  و زیبایی

 ایمجموعه  را  فناوری    ـ  فرهنگ   ـ  علم  حال،  عین  در  مفاهیم  این  گرفتن  قرار  هم  کنار

 ای شبهه  و  شک  هاآن  درستی   در  نباید  کسی  که  کنندمی   معنی  تجربه  و  دانش  از  ثابت

کند. می  جدا  یافته،  توسعه  آن  در  که  بافتاری   از  را   آن  فرش،  از   بازنمایی  کند. چنین

  این  طرح  و  پیدایش  برای   دلیلی  است. به عبارت دیگر  استدلال  از  تهی  این بازنمایی

های فرش  دهد. نمایش نمی  ارائه  مخاطب  به  ها آن  نهایی  تأیید  و   خلق  فرایند   و   مفاهیم

معاصر صورت گرفته است. در    زندگی  و  جهان  با  روابط  به  توجهدر موزه فرش، بی

دهد ولی به دلیل عدم  بهترین حالت، این موزه سطح دانش مخاطب را افزایش می

بافان، طراحان،  های دیجیتالی یا حضور فرش روز مانند نمایش های بهاستفاده از آیتم 

-های سازندة فرش، و همچنین عدم ارتباط دادن فرش با حوزهرنگرزان و سایر گروه 

های و  های دیگری چون معماری و شیمی، و عدم بازنمایی مسائل و مشکلات، قوت

ایجاد  ضعف یا  عمومی  درک  در  تغییر  ایجاد  ظرفیت  اساساً  حوزه  این  فعلی  های 

 مشارکت عمومی در موضوع فرش را ندارد.

 گیری: نتیجه

ها  ها و مشاهدة نحوة فعالیت موزه فرش ایران و شیوة بازنمایی فرشبر اساس یافته 

  مختلف   نقاط   ها درهاست. حال آن که موزهتوجهی به عاملیت مدنی موزه حاکی از بی

 کنند. می تلاش  جامعه و  فرهنگ  ـ علم  بیشتر  هرچه  شدن نزدیکتر برای  دنیا

  و   بهداشت  انرژی،  زیست،  محیط   های حوزه   در  عمومی  مشکلات  و  مسائل   پیدایش

  در   معنادار  مشارکت  و  فهم  برای   مردم  عموم  توانایی  تا  شده  موجب  غیره   و  سلامت،

کند. موزه فرش با تعریف جایگاه خود در معرفی و حل این   پیدا  بیشتری   اهمیت  علم

  در راستای افزایش  و  جامعه نزدیک شود،  به  مخاطب،  جذب  تواند ضمنمسائل می

   .تلاش کند عمومی درک و سواد سطح

ایران و به ویژه جایگاه روستاها در تولید و بافت  با توجه به تاریخ طولانی فرش در 

  عاملان  توانمندسازی   روستاها،  فرش موضوع توسعة  توان از یک سو، در موزهفرش، می

از قابلیت و ظرفیت    ارزش  و  تأمین  های زنجیره  از سوی دیگر  فرش را طرح کرد و 

بافی روستاها برای رونق گردشگری بهره برد. تمرکز بر این دو مقوله، امکان تفکر  فرش 

 سازد. های مختلف مشارکت عمومی را فراهم میو طراحی مدل
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  های جنبه  )الف( به  ای فرششود در بازنمایی و نمایش موزهبه این ترتیب پیشنهاد می

اجتماعی آن توجه شود. )ب(   و  اقتصادی   سیاسی،  اخلاقی،  تاریخی،  فلسفی،  علمی،

برجسته    و   سیاست  تاریخ،  صنعت،  علم،  های حوزه   با  فرش  ارتباط  نحوة را  فرهنگ 

محوری )ارائة خام فرش( به فرایند تولید آن توجه شود. )ت( داده   جای   سازند. )پ( به

در موزه مهیا شود. )ث( در تعامل و جلب    طرفهیک   ارتباط   جای   به  گووگفت   تجربة 

 اطلاعات شود.  قطعیت جایگزین مبتکرانه مشارکت عمومی، تفکر

( با تمرکز بر موزة ملی علوم و فناوری ایران 1401پژوهش اجاق، احمدی و هدایتی )

دهد که کارکرد اصلی موزة مذکور نیز  نیز به نتایج مشابهی دست یافته و نشان می

موزه همة  دغدغة  بازدیدکنندگان  میزان حضور  است.  دانش  انتقال  بر  در  تمرکز  ها 

اند  ها پیش به این موزه توجه داشتهیافته از سالسراسر دنیاست ولی کشورهای توسعه

اند و امروزه از نتایج  عنوان راهکار ارائه کردهها به کارکردهای علمی را بهو توجه موزه

-می  (Tressel, 1980:258)ترسل    1358طوری که در سال  برند. بهآن بهره می

  –گر هستند ش ها بسیار گزین دهند که مخاطبان آنها تشخیص میوید »اکثر موزهگ

با  و  کنجکاو  مردم  از  خاصی  موزه بخش  از  بسیاری  برنامه انگیزه.  برای ها  را  هایی 

کرده  آغاز  جامعه  به  چنین  دسترسی  که  مردم  از  بیشتری  تعداد  با  بتوانند  تا  اند 

رسد که موزه فرش ایران  کنجکاوی شدیدی ندارند، ارتباط برقرار کنند«. به نظر می

با فرا  با  نیز  رفتن از رویکردهای سنتی هم در نمایش و هم در ارتباط برقرار کردن 

عنوان فضایی ارتباطی بین مادیت فرش، حوزة  تواند جایگاه خود را بهمخاطبان، می

تولیدکنندة فرش، حوزة پژوهش و دانش، و حوزة عمومی یا مردم تعریف کند و علاوه  

های حوزة فرش  ع و مشوقبر دسترسی به تعداد بیشتر مخاطبان و امکان شناخت موان

رفت از  اندیشی و مشورت برای برون طور کل( را نیز فراهم سازد و جایی برای هم)به

 ها باشد. مشکلات و استفاده از فرصت 
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 شناختی زنانگی در اشعار فروغ فرخزادبررسی روان
 

 1سلمان گودرزی 

 اطباییدانشگاه علامه طب ،یفارس اتیارشد زبان و ادبکارشناس

 2محمدرضا حاجی آقابابایی 

 ییدانشگاه علامه طباطبا ،یفارس اتیزبان و ادب اریدانش

 چکیده  

یونگ معتقد است که فرد برای رسیدن به رشد روانی و فردیت شخصیت خود، از سه  

آنیما/ آنیموس و خویشتن( عبور می مرحلة کهن  کند و در هر  الگویی کلان )سایه، 

از سطوح کهن  با گذر  روانی دست مرحله  یکپارچگی  از  بیشتری  امکانات  به  الگوی 

بر کهنمی تأکید  با  فردیت  دوم  مرحلة  رشد  نمادهای  پژوهش،  این  در  الگوی یابد. 

آنیما، در اشعار فروغ فرخزاد بررسی و تحلیل شده است. نمادهای چهار مرحلة رشد  

اند، در  ای حوا، هلن، مریم و سوفیا نمادین شدهآنیما که با چهار شخصیت اسطوره 

وانی  زمان با رشد رها همهای شعری فروغ فرخزاد حضور دارند، اما بسامد آن تمام دفتر 

های روانی حوا و هلن و در دو  کند؛ در سه دفتر اول، بسامد ظرفیت شاعر تغییر می

های مریم و سوفیا بیشتر است. فروغ در شعر خود توانست دفتر پایانی بسامد ظرفیت 

 ترترین سطح آن نشان دهد و در عین حال هرگز سطوح پست رشد آنیما را تا متعالی 

تنها شاهد حضور مریم و  آن را سرکوب نکرد. به همین دلیل در دو دفتر پایانی نه 

  ر اشعاشود.  زمینة شعر او دیده می سوفیا هستیم، بلکه ردپایی از حوا و هلن نیز در پس 

بازتاب  فرخزاد  حوز  یروان  ی کپارچگیو  رشد    ةدهندفروغ  در  وی ماستیآن  ةشاعر   .

از چهره  پرده  و متناقض کهنتوانست  برهای مختلف  آنیما  را  الگوی  زنانگی  و  گیرد 

از غریزی  تا متعالی لااقل در شعرش  و بهخصیصه   ترینترین  بیان کند   عنوان هایش 

 یکی از هنرمندان اصیل امروز، تمامیت آنیما را به نمایش گذارد.
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 مقدمه 

  گذاری کاوی است که کارل گوستاو یونگ پایهای از روان شناسی تحلیلی، شاخهروان 

کاوی بر فرایندهای ناخودآگاه استوار  کرد. این رویکرد همانند دیگر رویکردهای روان

رود و با اتصال به سطح است. ناخودآگاه در نظریه یونگ از سطح شخصی فراتر می 

(، Archetypeالگوها ) کند. کهن اش مطالعه میالگوییجمعی، فرد را در مدار کهن 

فرد مجموعهغریزه  روان خودآگاه  بر  با تسلط  که  زیستن هستند  دیرینة  از  های  ای 

بینی به نمایش  پیش صورت الگویی قابلها، رویاها و نمادها را به رفتارها، تفکرات، ایده

و همچنین مک    132:  1398و نیز، یونگ،  154،  148،  142:  1394گذارند )یونگ،  می

انسانی را183:  1398گوایر، فرانسیس،   با    (. یونگ مسئولیت روانی فرد  یکپارچگی 

داند ( میSelfالگو، یعنی خویشتن )کردن نیرومندترین کهنضمیر ناخودآگاه و بالفعل

که از این طریق یگانه مسئولیت فردی خویش را در قبال جامعه، تاریخ و ملتش به  

رو  الگویی کلان روبه انجام رسانده است. فرد در مسیر فردیت خویش، با سه مرحلة کهن

)1شود:  می سایه   .Shadow  )2( مردانگی  زنانگی/   .Anima/Animus  )3  .

تری نیز  (. که هر کدام از این سه مرحله دارای مراحل و سطوح جزئیSelfخویشتن )

 هستند. 

به آن که آفرینش  بهبا توجه  ادبی،  را میهای  توان حاصل فرایندهای  ویژه شعر 

الگوهای مسلط بر روان شاعر دانست که در فرایند خلاقیت خویش، ناخودآگاه و کهن

شده در  اساس مفاهیم مطرح شود؛ از این رو بر مند می الگویی روان بهره از منابع کهن 

یونگ، می از  نظریة  باور است که شاعر  این  بر  پرداخت. یونگ  تحلیل شعر  به  توان 

های برد که ماهیت آن ضرورتاً خواهان شکلالگویی بهره میای آغازین و کهنتجربه 

(؛ شاعر تجربة رویارویی درونی خود با محتوای  236:  1397ای است )یونگ،  اسطوره 

به مصالح زبانی و  کند؛ از این رو  ها مجسم میالگویی روان را در قالب واژه ازلی و کهن 

واژگانی عظیمی نیازمند است تا بتواند به بازسازی تقریبی تجربة روانی خویش دست  

 (.236: 1397بزند )یونگ، 

کرده  تلاش  نوشته  این  کهندر  چهار سطح  بازنمود  خود ایم  که  را  آنیما  الگوی 

بهمرحله  فردیت  از  میای  شیوهشمار  با  فرخزاد  فروغ  اشعار  در  ـ آید،  تحلیلی  ای 

 .توصیفی بررسی نماییم

 پیشینة پژوهش  -1-1

زیادی صورت گرفته است. از منظر    های فرخزاد پژوهش   در مورد آثار و شخصیت فروغ 

پردازیم. ها می شناسی تحلیلی چند پژوهش مهم انجام شده است که به معرفی آن روان 
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الگوی مادر در شعر فروغ فرخزاد« اثر مشترک مریم محمودی و مقالة »بازتاب کهن

الگوی مادر در اشعار فروغ  راضیه جمشیدی است که در آن روند تحولات ظهور کهن

(. مقالة دیگر »تحلیل شعر فروغ فرخزاد  1396شود )محمودی و جمشیدی  بررسی می 

تایپ« نوشتة مسعود پاکدل و آزاده ستوده است که در آن برخی از  بر اساس آرکی 

اند )پاکدل، ستوده  الگوهای برجستة اشعار فروغ فرخزاد را بررسی و تحلیل نمودهکهن

حاجی  1396 محمدرضا  اثر  فرخزاد«  فروغ  اشعار  در  آن  کارکرد  و  »عشق  مقالة   .)

و سطوح عشق  مفهوم عشق  به  که  نرگس صالحی  و  فروغ  آقابابایی  اشعار  در  ورزی 

)حاجی می فرخزاد   صالحی  پردازد  و  بررسی1395آقابابایی  با  گرفته، (.  انجام  های 

 ای با موضوع این پژوهش یافت نشد. مقاله

 بررسی سطوح چهارگانة زنانگی   -2

یونگ و همکارش فون فرانتس، در توصیف فرایند کشف و تحقق کامل آنیما و زنانگی  

را بیان می با جنبة زیست چهار مرحلة اصلی  آنیما  شناختی  کنند؛ مرحلة اول: بروز 

آنیما در روابط رمانتیک و زیبایی  بروز  با عناصر  صرف، مرحلة دوم:  شناختی همراه 

جنسی، مرحلة سوم: بروز آنیما با عشق متعالی و پارسایی روح و مرحلة چهارم: بروز  

و نیز فرانتس    27،    26:  1390مثابه خرد درونی که برتر از عشق است )یونگ،  آنیما به 

ترتیب با نمادهای حوا، هلن، مریم یونگ این چهار مرحله را به  (.69:  1399و ادینجر،  

 (.560:  1384و گربران،  و نیز شوالیه    26:  1390گذاری کرده است )یونگ،  و سوفیا نام

هایی چون نماد آنیما در سطح اول حواست؛ زنی که دارای جذابیت جنسی و ویژگی  

وفایی است. سطح دوم که با هلنِ فاوست نمادین شده است، اغواگری، خیانت و بی

و  ایمان  فاقد  هلن  است؛  ناپرهیزگاری  البته  و  استقلال  زیبایی،  باهوشی،  نشانگر 

های شهودی و درونی است. نماد سطح سوم آنیما، مریم باکره است که ممثل  کیفیت 

پرهیزگاری، فداکاری و تقدس است. سطح چهارمِ تحقق و شکوفایی آنیما در چهرة  

سوفیا نمایان شده است. »سوفیا« با معنای خرد در انجیل به کار رفته است )بولن  

(؛ در این  139:  1399القدس مادینه است )فرانتس و ادینجر،  ( و نماد روح39:  1397،

یافته و پرهیزگاری را  مثابه یک ویژگی آنیمایی، زنانگی کمالح، حکمت یا خرد به سط

آورد. »سوفیا ژرفای زنانگی است که مردها  همراه با رشد کیفیت فکری به ارمغان می

 (. 109: 1399کنند.« )رابرت جانسون، ندرت آن را تجربه میها[ به ]حتی زن 

 سطح اول زنانگی، حوا  -2-1

تر روان انسان است که در  های زیستی و غریزی زنانگی و کنش پست حوا نماد جنبه 

های مردسالار بیش از هر وجه دیگری از آنیما سرکوب شده است. این وجه،  فرهنگ 
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هاست که نماد گناه و یکی از عوامل اخراج  ترین نماد زنانگی در تمام ادیان و ملت کهن

الگوی زن ویرانگر، شخصیت زنی افسونگر است که وقایع  آدم از بهشت است. »کهن

آورد و حوا در داستان آفرینش مشهورترین نمونة این بد و ناخوشایند را به وجود می 

های شایع و زیانبار شخصیت زن  الگوست. علاوه بر کنجکاوی که یکی از ویژگیکهن

عمده بخش  است،  اساطیر  کهن در  این  ویرانگری  از  شخصیت  ای  طریق  از  الگو 

کند. این زن کسی است که مرد از لحاظ جسمی جذب و  گر او تحقق پیدا می وسوسه

ر  شود و البته سرانجام انحطاط و پشیمانی جفت گناهکار خود را به با فریفتة او می 

(. داستان آدم و حوا نقش مخرب آنیما در عصیان آدم  138:  1393آورد.« )قائمی،  می

توان به ردپای منفی آنیما  کند. علاوه بر آن در اساطیر دیگر نیز می خوبی بیان میرا به 

خوانند( در اساطیر یونانی، سبب گسترش  اشاره کرد؛ پاندورا )که عبرانیان او را حوا می

( و  65:  1380و پین سنت،    498:  1390شود )یونگ،  ها در عالم می ها و بیماری غم

جَهی در متون پهلوی نمونة نخستین زن شریر است که به اردوی اهریمن تعلق دارد؛  

باز  پارسایی  از  را  اهریمن شده که مردان  تبدیل به دختر  این زن در متون پهلوی 

بر این اساس سرکوب سطح ح138:  1393دارد )قائمی،  می وا، و اجتناب جوامع (. 

های روانی انسانی از پذیرش این وجه زنانگی، ریشه در اساطیر باستانی و ممنوعیت 

 حاصل از آن دارد.  

گرفته است و معتقد است فون فرانتس تجلی این سطح از آنیما را در مردان نیز پی 

های های شهوانی و کشش صورت فانتزی که این گونة آنیما در روان مردان مکرراً به

یابد )فون فرانتس و ادینجر،  ناپذیر به انحناهای زیبای بدن یک زن ظهور می مقاومت

1399 :66 .) 

را می زنانگی  اول  از وجوه سطح  با کهنبرخی  در مدل  توان  »آفرودیت«  الگوی 

شناسی یونگ است،  الگویی بولن مقایسه کرد. بولن که از پیروان فمینیست روان کهن

های  نیروهای روانی زنانه و مردانه را در قالب اساطیر باستانی یونان و خدایان و الهه

نویسد: »آفرودیت موضوع دلخواه  است. وی دربارة آفرودیت میبندی کردهالمپ دسته 

کردند که  ای پوشیده تصویر میتراشان بود، که او را در حالت برهنه و تا اندازه پیکر 

شهوت و  برازنده  میبدن  آشکار  را  او  بهانگیز  آفرودیت  که  هنگامی  عنوان  نمود. 

شود. عاشق می  آسانیالگوی اصلی در شخصیت یک زن حاضر است، او بارها و بهکهن

وهوای شهوانی  او از نوعی جاذبة شخصی برخوردار است که در میدانی که مملو از حال 

کشاند« )بولن، دهد، دیگران را به سوی خود می است و آگاهی جنسی را افزایش می 

انگیزی و  توان به شهوتالگوی آفرودیت می های کهن(. از دیگر ویژگی 336:  1395
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مقاومت تنوع فریبدگی  خلاقیت،  )همان: ناپذیر،  کرد.  اشاره  و...  تعهد  فقدان  طلبی، 

 (.552: 1384(، )شوالیه و گربران،  329

نظیر عشق جسمی و شهوانی، روابط نامشروع، گناه و...   هاییالگوی حوا با ویژگی کهن

در اشعار فروغ فرخزاد بروز پیدا کرده است. سخن از جسم و کیفیات بدنی معشوق  

طور در اشعار فروغ فرخزاد کم نیست؛ او اولین زن شاعر در ادبیات فارسی است که به

از میل و   مستقیم جسم مردانه را مخاطب اشعار عاشقانة خویش قرار داده است و 

»عشق   کشش غریزی و اشتیاق خویش به وصال جسمانی با معشوق سخن گفته است.

شود.  ای دارد که صراحتاً به آن اشاره میجسمانی در اشعار فروغ فرخزاد جایگاه ویژه 

صراحت بازگو  در سه مجموعة نخست، تمنای وصل با هیجانات شدید یک زن جوان به

بیمی شاعر  اشود.  از  خواهش پروا  برمی وج  پرده  زن  یک  غرایز  و  مصرانه  ها  و  دارد 

فارسی را در    های بزرگ سکوت در ادب ترتیب یکی از حوزهخواهان وصل است. بدین

های زیر شاهد تأکید  ( در نمونه3:    1395شکند.« )حاجی آقابابایی و صالحی،  هم می

 آلود هستیم: شاعر بر عشقی گناه 
جوی خویش/ با ناز خنده کردم و گفتم بیا، بیا  ونومید و خسته بودم از آن جست

روی، کجا؟«  راهی دراز بود و شب عشرتی به پیش / نالید عقل و گفت: »کجا می  /

 (  62)فرخزاد، اسیر:  

/ گر در میان دامن شیخ اوفتاده بود /    کشید آن آتشی که در دل ما شعله می

ایم از شرار عشق / نام گناهکارة رسوا نداده بود )فرخزاد،  دیگر به ما که سوخته

 ( 160دیوار: 

گنه کردم گناهی پر ز لذت / در آغوشی که گرم و آتشین بود / گنه کردم میان  

 جوی و آهنین بود )فرخزاد، دیوار( بازوانی / که داغ و کینه

های من به روی  قرار / جای بوسهام کنار پیکر تو بیدر سکوت معبد هوس / خفته

 ( 210هات / همچو جای نیش آتشین مار )فرخزاد، عصیان: شانه

روان  منظر  به از  دینی  مفروضات  و  اساطیر  تحلیلی،  خاستگاه  شناسی  دلیل 

)یونگ،  دارند  انسان  روان  تعادل  در  برجسته  نقشی  نیروی عظیمشان،  و  ناخودآگاه 

(. یونگ بارها در تحلیل رویاهای بیماران و مراجعان خود نشان داد حتی  27:  1396

داری ندارند در رویاها و شهوداتشان تصاویر مذهبی و نمادهای  کسانی که خودآگاه دین 

دینی مشخصی متجلی شده است که حاصل پایگاه اساطیر دینی در روان انسان است 

الگوها سرکوب  ( از نظر یونگ انسان امروز نیاز خود را به این کهن50: 1395)یونگ،  

کرده و از این رهگذار دچار مشکلات روانی بسیاری گردیده است )یونگ و همکاران،  

های دینی لااقل از نظر بهداشت (. وی معتقد است دین و آیین 141،  124:  1352
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شدن یا افسردگی یا هر  روانی دارای اهمیت است و از افراد در برابر ترسشان از دیوانه

 (.60: 1395کند )یونگ، فرسایی محافظت میتجربة روانی طاقت

پروای احساساتی که مشخصاً بر فروغ فرخزاد در دفاتر ابتدایی خویش با بیان بی

شدة زنانگی تأکید داشت، علیه الگوهای دینی پذیرفته  های نامشروع و سرکوب جنبه 

شده، طغیانی شاعرانه کرد. گسستن روانی فرد از اساطیر دینی و ایستادن در مقام  

الگوهای کهن ضمیر ناخودآگاه و گاهی حاصل  نفی آن ها، اعلان جنگی است علیه 

(؛ 50:  1395نژندی و حالات عصبی نخواهد بود )یونگ،  چنین طغیانی چیزی جز روان 

این    فروغ  زیستن کامل  برای  و تلاش  زنانگی  به سطح ممنوعة  پرداختن  با  فرخزاد 

الگوهای جمعی پذیرفته شده قرار گرفت و  روی کهن در جنبه )لااقل در اشعارش(، رو 

ناچار از نظر روانی سپر انداخت. او با سرودن شعر »عصیان« )بندگی و خدایی( عملاً  به

 ترین تصویر دینی که همان صورت روانی خداست، پشت نموده است:به کهن
های من / من تو  ست، دردا، نالهآلود / با تو بیگانهای خدا، ای خندة مرموز مرگ

را کافر، تو را منکر، تو را عاصی / کوری چشم تو، این شیطان، خدای من )فرخزاد،  

 ( 183عصیان: 

گونه که گفته شد، یکی از علل سرکوب سطح حوا در جوامع بشری و اجتناب  همان 

توان گفت از پذیرش آن، نقش مخرب زن در اساطیر باستانی جفت نخستین است. می

ستیزی و مردسالاری در جوامع دینی  زنانگی منفی در این اساطیر، یکی از عوامل زن 

های دنیای مردانه را  تنها مردان بلکه به زنان نیز آموخته شده است که ارزش است. نه

الگویی این مردسالاری  (؛ شاید علت اصلی و کهن3:  1394آرمانی سازند )جانسون،  

ویژه آنیموس، از تکرار دوبارة  در جوامع مختلف، ترس ابتدایی و ناخودآگاه روان بشر، به

انه برای جبران  فریب نخستین باشد؛ از این زاویه مردسالاری واکنشی تدافعی و متعصب

این مطلب طبیعی است که حوای  به  با توجه  آدم توسط حواست.  فریب نخستین 

رو شود. به عبارت دیگر  اشعار فرخزاد با واکنشی جمعی و تدافعی از جامعة خود روبه

گر نیروی روانی سطح حوا در اشعار فروغ فرخزاد برای بسیاری از خوانندگانش، تداعی 

شدنش از بهشت است. در این حالت  الگوی دردناک فریب آدم و راندهناخودآگاه کهن 

ترین دفاع در برابر ارجاع  ترین و البته ناخودآگاهانه آمیز توده، طبیعیواکنش تعصب 

به این سطح فریبای زنانگی است. یونگ سرکوب زنانگی یک زن را توسط نیروهای 

ترین  ی ناخودآگاه، بزرگکند: »فرضیه یا باورهاناخودآگاه توده این چنین توصیف می 

ها شوقی واقعاً شیطانی مردها را خشمگین  ای وقتاند، و پاره دشمنان طبیعت زنانه 

کردن تدریجی جذابیت و مفهوم طبیعت  ها لطمة بزرگ خفه کند و در نتیجه، به زن می

(.  138،  137:  1397شود.« )یونگ،  زدنشان به پس زمینه را موجب میها و کنار آن
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شدة جمعی الگوهای پذیرفته فروغ فرخزاد با بیان احساسات عاشقانة خود در برابر کهن 

 عصیان کرد. 
های بیهده من بودم / گفتم که بانگ  خندید / بر طعنهآن داغ ننگ خورده که می

گناه تو چون لغزد /  هستی خود باشم / اما دریغ و درد که زن بودم / چشمان بی

ها را / بینی شکفته در دل  دار زمانبر این کتاب در همِ بی آغاز / عصیان ریشه

 (  185هر آواز )فرخزاد، عصیان: 

های روانی که در اشعارش مشهود است، او هزینة این سرکشی را با تعارضات و رنج

کهن یونگ،  نظر  طبق  زیرا  کرد؛  پذیرفتهپرداخت  رودخانه الگوهای  مانند  ای شده 

( و  42:  1397اند )بولن،  ها از خود عبور داده هستند که آب زندگی را در طول قرن

انحراف از بستر عمیق این رودخانه، برای فرد، جز با رنج فراوان ممکن نیست. فروغ با 

بی و  بیان  کرد  زنده  زنانگی  از  را  آنیموس  دیرینة  ترس  و شجاعانة سطح حوا،  پروا 

رو ساخت و در نتیجة آن، خود را  های جامعة مردسالاری را با تردید و تزلزل روبه پایه 

دربارة بلعیده   شدن توسط تعصب آنیموسی قرار داد. رابرت جانسوندر معرض بلعیده

بسیار   بهای  بشری،  »جوامع  است:  نوشته  چنین  جوامع  گونه  این  در  زنانگی  شدن 

اند و همچنان باید بپردازند زیرا آنیموس کور و  سنگینی برای تغییر و تحول پرداخته 

بی  دادن سروری  از دست  ترس  از  پدرسالار  دنیای  وچرای چندهزارسالة  چونناآگاه 

:  1399زند.« )رابرت جانسون،  وار به جنگ و ویرانی و نابودی دست میخود، دیوانه

23  .) 

 سطح دوم زنانگی، هلن   -2-2

زنانگی می فرانتس در توصیف سطح دوم  رمانتیک و  فون  نماد شکل  نویسد: »هلنا 

شناختیِ اروس است که با عناصر سکسی مخلوط شده است.« )فون فرانتس و  زیبایی 

اسطوره69:  1399ادینجر،   شخصیتی  هلن  به(.  که  است  باستان  یونان  در  رغم  ای 

ازدواج و داشتن همسر، تن به ارتباطی نامشروع داد و همراه با پاریس به تروا رفت و  

(. منلائوس که همسر هلن  246:  1376این مسئله سرآغاز جنگ تروا بود )همیلتون،  

وفایی سبب بیبود، پس از شکست تروا و بازگرداندن هلن تصمیم داشت که وی را به 

 (.219: 1380اش مانع این کار شد )پین سنت، بکشد، اما زیبایی

با مدل کهن  نیز چون حوا در تطبیق  قابلهلن  بولن  آفرودیت الگویی  با  مقایسه 

ویژه که آفرودیت نیز به هفائستوس خیانت نمود و با )الهة عشق و زیبایی( است؛ به

توان گفت هلن، حوای خودآگاه شده است؛ (. می321:  1397آرس درآمیخت )بولن ،  

گزیند؛  اگر حوا از سر ناآگاهی و کنجکاوی به گناه میل کرد، هلن آگاهانه گناه را برمی 

نمودهای  بارزترین  است.  زنانگی  ممنوع  سطوح  از  حوا  همانند  نیز  هلن  رو  این  از 
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ها  توان رسوایی، خیانت و عدم تعهد عاطفی دانست. این ویژگی الگوی هلن را می کهن

 توان مشاهده کرد: ای از شعرهای فروغ میرا در پاره 
کارم / در کنج سینه یک دل  از پیش من برو که دل آزارم / ناپایدار و سست و گنه

دیوانه / در کنج دل هزار هوس دارم ]...[ دیر آمدی و دامنم از کف رفت / دیر آمدی و  

غرق گنه گشتم / از تندباد ذلت و بدنامی / افسردم و چو شمع تبه گشتم )فرخزاد،  

 ( 28، 27اسیر:

رفتم، مگو، مگو که چرا رفت، ننگ بود / عشق من و نیاز تو و سوز و ساز ما / از پردة  

 ( 43خموشی و ظلمت، چو نور صبح / بیرون فتاده بود به یکباره راز ما )فرخزاد، اسیر: 

ای ده / بهشت و حور و آب کوثر  مگو شعر تو سر تا پا گنه بود / از این ننگ و گنه پیمانه

دور افکن حدیث نام، ای مرد / که ننگم لذتی ای ده / بهاز تو / مرا در قعر دوزخ خانه

/ مرا می )فرخزاد، مستانه داده  دیوانه داده  را دلی  / که شاعر  پروردگاری  بخشد آن 

 (50اسیر: 

شان، سبب ممنوعیت و سرکوب روانی سطوح ابتدایی زنانگی در جوامع مردسالار به 

در    شدة زنانگی؛ به عبارت دیگر تمامی حجم سرکوب گیرندزنان بیرونی را نشانه می

شود و در  ناخودآگاه مردان، بر زنی که این سطوح غریزی را زیست کند، فرافکنی می

های غریزی یک زن بسیار بیشتر از آنچه که در واقعیت  نتیجة این فرافکنی، ویژگی

(. فروغ فرخزاد  75:  1398و جانسون،    138:  1397شود )یونگ ،  گر میهست، جلوه 

عنوان یک زن و شاعر مدرن تلاش کرد تمامیت زنانه را لااقل در اشعارش زیست  به

ساخت.   کند، اما نمایان ساختن شاعرانة حوا و هلن، سیل فرافکنی را به سوی او روانه 

پیش از او در ادبیات فارسی زنانگی وجود نداشت و اگر هم بود آسمانی و روحانی بود، 

تقدیس  زنانگی  این  فروغ  ریشه اما  به  را  غریزی شده  قول های  به  و  کرد  متصل  اش 

شمیسا،   )ر.ک  گرفت  را  خود  از  پیش  زن  شاعران  معدود  مظلومیت  انتقام  شمیسا 

(. او توانست در سرزمین آرمانی شعر و گل و بلبل، جایی برای سطوح 224:  1372

 گرایی را برچیند: زعم خود بساط آرمانتر زنانگی )کلاغان سیاه( باز کند و به تیره 
در سرزمین شعر و گل و بلبل / موهبتی است زیستن، آن هم / وقتی که واقعیت  

شود ]...[ / و از صدای اولین  های سال پذیرفته میموجود بودن تو پس از سال

رسمی ششصدوقدم  تیره،  لجنزارهای  میان  از  یکباره   / بلبل  هفتادوام  هشت 

به شکل ششصدو را  از سر تفنن / خود  هشت کلاغ سیاهِ پیر  هفتادومرموز که 

 ( 313پرند )فرخزاد، تولدی دیگر: اند / با تنبلی به سوی حاشیة روز میدرآورده

یونگ در تمام نظریاتش معتقد به تعادل است؛ یعنی هر محتوای ناخودآگاهی که 

با هدف جبران افراط خودآگاهی و بازگرداندن تعادل به آن است. برای    شودفعال می 

جامعه  در  که  زمانی  میمثال  داده  رشد  حد  از  بیش  زنانگی  مریمِ  سطح  شود، ای، 
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یابد هایی از جامعه گسترش میصورت جبرانی و برای تعادل، سطح حوا نیز در لایه به

تا توازن روانی فردی و جمعی را بازگرداند. یونگ به همین ترتیب، مسیح و دجال را  

تعادل  وجه  دو  کهن تجلی  یک  میبخش  )یونگ،  الگو  دورة  57:  1383داند  »هر   .)

مقایسه با روح فرد باشد، و مانند این روح، دارای موقعیت آگاه،  تواند قابلتاریخی می

ویژه و محدود و مشخص بوده و به این سبب نیاز به نوعی جبران دارد؛ ناخودآگاه  

گیرنده یا راهنما که بیانگر آنچه  تواند این نیاز را از طریق یک شاعر یا الهام جمعی می

( بنابراین  241:  1397که غیرقابل بیان در دورة خویش است، برطرف نماید.« )یونگ،  

جبر  ناچار و بهشود، بهش میفارسی ما سطح مریم ستای  وقتی که در ادبیات هزارسالة 

ها  شدة دورانکنندة حوا و هلن سرکوب ناخودآگاه، زن شاعری خواهد آمد که جبران 

طور ساز را بر عهده گرفت. همانباشد، فروغ فرخزاد در ادبیات فارسی نقشی تعادل 

(؛  70:  1397که یونگ معتقد است نورِ بیشتر به معنای ظلمتِ بیشتر است )هولیس ،  

یعنی هرچقدر نور مریم در خودآگاهی بیشتر باشد، تیرگی و ظلمت حوا و هلن نیز 

در ناخودآگاه بیشتر است. این محتوای ناخودآگاه عاقبت برای تخلیة انرژی خود مفری  

شدة زنانگی در  توان گفت فروغ، آزادکنندة انرژی این سطوح سرکوب یابند و میمی

 ادبیات فارسی است. 

گوید: »پرستش جمعی مریم که بیانگر رابطة  یونگ دربارة تعادل روان جمعی می

از دست بدهد که آرزوی   را  اعتباری  با زن است سبب شد که تصویر زن،  روحانی 

می بالقوه  امکانی  ناخودآگاه،  در  زن  تصویر  بنابراین  است.  انسانی  که موجود  شود 

ارزش کردن نسبی زن واقعی  های کهن کودکانه است. بدین گونه بیبخش تسلطحیات 

می زیست  را  زنانگی  سطح  چهار  هر  که  جبران )زنی  باطل  دور  ایجاد  سبب  کند( 

 ( 133: 1397گردد.« )یونگ، های شیطانی میوسیلة ویژگی به

زنی  با  خود،  در  غریزی  زنانگی  هزارسالة  سرکوب  با  ما  آنیموسی  ادبیات 

شود تا بخشی از انرژی سرکوب شدة میرو  ساختارشکن همچون فروغ فرخزاد روبه 

»رفتم ز خود که  کند:  ناخودآگاه را تخلیه کند؛ همچنان که فروغ خود اعتراف می

روشن    (.186ها« )فرخزاد، عصیان:  پرده براندازم / از چهر پاک حضرت مریم 

است که تخلیة انرژی جمعی هزاران ساله توسط یک فرد، رنج و فشار زیادی بر ساختار  

فرسا  جای اشعار خویش به این رنج روحی طاقتسازد. فروغ در جای روانی وی وارد می

 اشاره کرده است.
لاشه چون  شده،  رها  شده،  رها   / روز  تمام  روز،  سوی  تمام  به   / آب  بر  ای 

میسهمناک پیش  صخره  ژرفترین  سوی  به   / و  رفتم   / دریایی  غارهای  ترین 
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  / کشید  های نازک پشتم از حس مرگ تیر میگوشتخوارترین ماهیان / و مهره

خاست / و یأسم  توانستم / صدای پایم از انکار راه برمیتوانستم، دیگر نمینمی

تر شده بود / و آن بهار و آن وهم سبز رنگ / که بر دریچه  از صبوری روحم وسیع

گفت: / »نگاه کن / تو هیچ گاه پیش نرفتی / تو فرو رفتی«  گذر داشت، با دلم می

 ( 295)فرخزاد، تولدی دیگر: 

شدة جمعی تأکید شاعر بر رها شده بودن، نماد رهایی او از الگوهای روانی پذیرفته 

.  ای بر آبچون لاشه دهد:  است و این رهایی، احساس غربت روانی را به شاعر می

( و ژرفای دریا  216:  1384دریا و آب نماد ضمیر ناخودآگاه است )شوالیه، گربران،  

شده است  های سرکوب نماد ناخودآگاه جمعی است که مدفن تمامی محتویات و نیرو 

های نازک  و مهره آور است:  آور یا حتی مرگ و رویارویی با این محتویات برای فرد رنج
می  تیر  مرگ  حس  از  نمی کشیدپشتم  دیگر  شاعر  متحمل  .  که  رنجی  و  تواند، 

شود بیشتر از صبر اوست؛ این رنجِ نهفتة جمعی، متعلق به یک ملت است و از  می

 .  توانستم...توانستم دیگر نمی نمیتر است: ان یک فرد بسیار بزرگ تو
کنند، فروغ چطور  پیشرفت یا پسرفت انسان را عوامل و موانع ناخودآگاه او تعیین می 

لای زنانگی سرکوب شده فرو رفته  وتوانست پیش برود در حالی که پایش در گل می

تو هیچ گاه پیش نرفتی  کشید؟:  ، روان وی را در خود فرو میبود و این تودة تیره 

ها  ها، رخوتنویسد: »غالب افسردگی کلاریسا استس، روانکاو یونگی، می  تو فرو رفتی.

های زنان نتیجة زندگی روحی شدیداً محدودی است که در آن خلاقیت،  و سردرگمی 

شود. زنان انگیزة عظیمی برای عمل کردن را  انگیزه و آفرینش فرد محدود یا منع می

یده بگیریم که هنوز  توانیم این واقعیت را نادکنند. ما نمیاز نیروی خلاق دریافت می 

تنبیه هم محدودیت  و  زنان  های فرهنگی  هایی که در مورد غرایز طبیعی و وحشی 

کند.« )استس،  برد و نابود میشدت به یغما میها را به گیرد، استعدادهای آنصورت می

1395 :376 .) 

 سطح سوم زنانگی، مریم باکره  -2-3

می  آنیما  سوم  سطح  توصیف  در  بلندای یونگ  به  را  اِروس  سوم،  »مرحلة  نویسد: 

سازد، حوا جای خود را  رساند و بدین طریق او را روحانی میسرسپردگی مذهبی می 

می روحانی  مادری  )یونگ،  به  و  27:  1390دهد.«  فریبندگی  نه  مریم،  سطح   .)

ویرانگری سطح حوا و هلن را دارد و نه خردمندی سوفیا را؛ در نتیجه فراگیرترین و  

روانکاو  شده پذیرفته  ادینجر،  گفتة  به  است.  مردسالار  جوامع  در  زنانگی  ترین سطح 

هاست و چه ترین آن ها و در عین حال متعالیترین ویژگییونگی، زنانگی شامل پست
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در زمینة اغواء و فریب و چه در راهنمایی روحانی نقش دارد )فون فرانتس و ادینجر،  

تواند به تمام این سطوح نور و تاریکی  یافته می( و یک زن یکپارچه و فردیت 24:  1399

(، در حالی که آنیموس فاقد این  85:  1398دسترسی داشته باشد )رابرت جانسون،  

ای پذیری است و مایل است زنانگی را نه یک کل منسجم، بلکه دوگانهتوانایی انعطاف 

متضاد ببیند: فاحشه یا مریم باکره. در این حالت سطح مریم توسط جامعة آنیموسی 

کنند تا  شود و سطح حوا و هلن در حالت سرکوب ناخودآگاه، کمین میپذیرفته می 

 بر زنی واقعی فرافکنی شوند. 

شناسی بولن الگوی »هستیا« در مدل شخصیت مرتبة کهنآنیما در سطح مریم هم 

پذیرفته  دربارة  وی  می است؛  مردان  توسط  این سطح  ستایش  و  »زن شدن  نویسد: 

کند که زنان را یا همچون تصاویر حضرت  هستیا اغلب مردانی را به خود جذب می 

می  نظر  در  روسپی  همچون  یا  به مریم  را  زنانی  مردان  این  « خوب»عنوان  گیرند. 

علاقه، تجربه بوده، نسبت به رابطة جنسی بیکنند که از نظر جنسی بی بندی می طبقه

شوند و از نظر  ها زنانی را که به سمت مردان جذب می و بنابراین مقدس باشند. آن

:  1395کنند.« )بولن،  بندی میعنوان »بد« یا »هرزه« طبقهجنسی پذیرا هستند به 

 است. فرهنگ و ادبیات فارسی نیز سطح مریم بیشتر ستایش و تشویق شده    ( در186

انتقال روانی از سطح »هلن« به »مریم« از طریق خودشناسی و کشف ناخودآگاه  

طور کلی شود. بهپذیر است و لاجرم این مسیر همراه با رنج و بحران طی میامکان

روان  در  بحران  و  که  افسردگی  است  انتقالی  و  درمانی  ارزش  دارای  یونگ  شناسی 

و هولیس،    25:  1398تر روان متصل کند )شارپ،  های متعالیتواند فرد را به لایه می

(. یکی از عوامل تأثیرگذار در سفر قهرمانی آنیما نیز هبوط یا افسردگی  77:  1397

(. در دفترهای شعری فروغ فرخزاد مواردی یافت که بر 117:  1393است )مورداک،  

کند )ر.ک فرخزاد: شعری برای تو، بازگشت، اندوه شدید و افسردگی شاعر تأکید می

توان آن ها، ...(. بر این اساس می عدها، آن روزها، بر او ببخشایید، جمعه، بیش از این ب

اند، حاصل رویارویی  دسته از اشعار فروغ را که در سطح سوم و چهارم آنیما سروده شده

با لایة عمیق  با عبور از هبوط و  او  با این فرض، فروغ فرخزاد  تر ناخودآگاه دانست. 

تر زنانگی و سطح غیرشخصی آنیما دست پیدا کند  افسردگی توانست به سطح متعالی

می یونگ  موجب چنانچه  واقع  در  آنیموس  و  آنیما  کردن  خودآگاه  »فرایند  گوید: 

 (.  403:  1381شود.« )یونگ، دگرگونی شخصیت می



 

 

 1402 پاییز /سومنامة هنر و ادبیات تطبیقی/ سال اول/ شمارة فصل     34
 

فروغ در سه دفتر نخستینش با پاکی و تقدس مریم بیگانه است، در دفتر »تولدی 

کند و در شعر »دیوارهای  دیگر« که حاصل تولد آنیمای تازة اوست، با مریم آشتی می 

 داند و عشق درونی خویش را عیسایی دیگر:  مرز« خود را مریم می
با من رجوع کن / من ناتوان از گفتن / بگذار در پناه شب، از ماه بار بردارم / بگذار 

 های پر شوم / از قطره

های رشد نکرده / از حجم کودکان به دنیا نیامده / بگذار پر  کوچک باران / از قلب

 شوم / شاید که عشق 

 من / گهواره تولد عیسای دیگری باشد. )فرخزاد، تولدی دیگر(

تداعی  از سخن گفتن،  با ناتوانی شاعر  زمانی که  کنندة روزة سکوت مریم است 

( و نیز بارور شدن او از ماه )ماه  26مسیح به معبد مقدس بازگشته بود )قرآن، مریم:  

( یادآور باروری مریم از 135:  1384نشانة رسوخ روح در ماده است: شوالیه، گربران  

گوید: داند. یونگ میالقدس است؛ او در نهایت، عشق خویش را عیسای دیگری میروح 

»زن امروزی از این واقعیت غیرقابل انکار آگاه است که او به بالاترین و بهترین چیز  

 (. 136:  1397یابد مگر در حالت عشق.« )یونگ، در خود دست نمی

گرایی، توان به پارسایی و پاکدامنی، معنویتهای بارز سطح مریم میاز دیگر ویژگی 

عبادت و درونگرایی عارفانه، مناعت طبع، تجربیات عرفانی و... اشاره کرد. فروغ در  

شود واسطة تجربة عاشقانة خویش، به سطح مریم نزدیک میشود« بهشعر»آفتاب می 

 کند:و تعالی را بیش از پیش درک می
ام / نگاه کن / من از ستاره  نشانیام / فراتر از ستاره میکشانیبه راه پر ستاره می

می دوباره  من  گوش  به  کنون   / برفی  سوختم  بال  صدای   / تو  صدای   / رسد 

کران، به جاودان  ام / به کهکشان، به بیفرشتگان / نگاه کن که من کجا رسیده

 ( 231)فرخزاد، تولدی دیگر، 

شدة جنسی در معشوق نیست و عشق در شعر »عاشقانه« خبری از عناصر تشدید 

 فروغ به او فراتر از جذابیت جنسی و همراه با نوعی معنویت است:
ها کرده پاک ]...[ / درد  ام ز آلودگیهمچو بارانی که شوید جسم خاک / هستی

تاریکی است درد خواستن /رفتن و بیهوده خود را کاستن ]...[ / عشق چون در  

ام بیدار شد / از طلب پا تا سرم ایثار شد / این دگر من نیستم من نیستم /  سینه

 (256حیف از آن عمری که با من زیستم )فرخزاد، تولدی دیگر: 

الگویی است که در آن مردم از غربتی های زمینی دارای تصاویری کهن شعر آیه 

هاشان گریخته است. شمیسا این شعر را  روند و کبوتر ایمان از قلببه غربت دیگر می

تواند حاصل تجربیات عرفانی  ( که می270:  1372داند )شمیسا،  از مکاشفات فروغ می

 سطح مریم باشد:
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است!    ها گریخته، ایماندانست / که نام آن کبوتر غمگین / کز قلبکس نمیو هیچ

 (  283)فرخزاد، تولدی دیگر: 

ای و در شعر »فتح باغ« عشق فروغ فراتر از یک عشق جنسی، با عناصری اسطوره 

 رویاگونه همراه شده است:
ایم /  دانند / ما به خواب سرد و ساکت سیمرغان ره یافتهدانند / همه میهمه می

ما حقیقت را در باغچه پیدا کردیم / در نگاه شرماگین گلی گمنام / و بقا را در 

یک لحظة نامحدود / که دو خورشید به هم خیره شدند )فرخزاد، تولدی دیگر:  

298  ) 

زند  ماند« مشخصاً از عشق جنسی سر باز میفروغ در شعر »تنها صداست که می

 گوید: و از تعهد به مفاهیم برتر سخن می
مرا به زوزة دراز توحش / در عضو جنسی حیوان چه کار؟ / مرا به حرکت حقیر  

ها به زیستن، متعهد کرده است  کرم در خلاء گوشتی چه کار؟ / مرا تبار خونی گل

 (  364دانید؟ )فرخزاد، ایمان بیاوریم به آغاز فصلی سرد: ها، میتبار خونی گل /

 سطح چهارم زنانگی، سوفیا   -2-4

نامیده  »سوفیا«  را  آنیما  والاترین سطح  و  تجلی  چهارمین  را  مرحله  این  یونگ  اند. 

(. 290:  1352عناصر فراتر است )یونگ،    ترینترین و پاک داند که از مقدس خردی می 

هاله  در  و  پوشیده  همواره  و  غیرشخصی  پهناور،  است  سوفیا  باستانی  و  کهن  ای 

نویسد: »مرحلة چهارم  فرانتس در توصیف این سطح می(. فون109:  1399)جانسون،  

متجلی   است  یافته  تشخص  خرد  قالب  در  که  عشق  شکل  به  مکرراً  آنیما  تحقق 

 (.70: 1399شود.« )فون فرانتس و ادینجر، می

عرفان حاصل می از  که  است  درونی  تأثیر  خرد سوفیا خردی  دربارة  بولن  شود. 

شود، الگوی سوفیا در درونتان فعال میسوفیا در روان زن معتقد است: »وقتی کهن

ای از  ها خواهید بود. عرفان جنبهقادر به درک روح وقایع یا چگونگی روحیات انسان

تجربه کهن که حاصل  ماوراء الگوی سوفیاست  کلمات  های  که  جا  آن  است.  الطبیعه 

برای بیان احساسات درونی کافی نیستند، غالبآً از عباراتی همچون حیرت، زیبایی، 

شود. ناپذیر برای توصیف این ادراک ماوراءالطبیعه استفاده میبرکت، الوهیت و وصف 

. بعد کندای است که یک زن، شهود را تجربه می ]...[ این تجربة مقدس، مفهوم لحظه 

شود و همة  اش میاز آن شناخت خدا و حقیقت هستی، محور اصلی زندگی معنوی 

کند، این تجربیات و مفهومشان را با گذارد. او تلاش میاش را در این راه میزندگی 

زبان استعاره به دیگران منتقل کند و به دنبال راهی برای تجربة وحدت و یکی شدن 

اند، با هستی است ]...[ کسانی که خود را عاشقانه و عمیق وقف یک راه یا هدف کرده 
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های عرفانی، همان الهام موجود  یابند. تجربهشان میاین عرفان را در الهامات درونی

 (.72و   70:  1397در شعر و هنر است.« )بولن، 

در اساطیر یونان آمده است که متیس، خدابانوی خرد و همسر زئوس، توسط او 

بلعیده شد تا از آن پس زئوس با خیالی آسوده صاحب خرد همسرش باشد )بولن، 

الگوی پرتکراری که طبق آن، هر زن  (. این داستان اشارتی است به کهن46:  1395

خردمندی در معرض بلعیده شدن )یا مرگ( توسط جامعه، همسر یا معشوق زئوسی 

کهن این  امروزی  تفسیر  در  بولن  است.  میخویش  از  الگو  است  ممکن  »زن  گوید: 

تر باشد یا تحصیلات بالاتری داشته باشد، یا ممکن است برای رسیدن  همسرش باهوش

های بهتری داشته باشد و همة این توانایی ها و ایده حلتر باشد و راه به اهدافش قاطع

ها و خلاقیت یک زن به همسرش  وفقیت همسرش به کار گیرد. وقتی ایده را در جهت م

کند. در این شرایط نوعی متیس بلعیده شده را یادآوری میشود، بهنسبت داده می 

(. بلعیده شدن خرد زنانه  47:  1397شود.« )بولن،  گاه شناخته نمی)او( معمولاً هیچ

توسط زئوس، علت ناشناخته ماندن سطح سوفیای آنیما در جوامع مردسالار است. 

خرد و استعداد بسیاری از زنان از جمله شاعران را حتی در زمان حیاتشان به نام پدر،  

توان اند، حتی مرگ زودهنگام فروغ را نیز از این دیدگاه میهمسر یا معشوقشان نوشته

ید.  ای دانست که یکپارچگی و خردمندی روانی وی را برنتابشدن توسط جامعهبلعیده

بینی و خردی  نماند« تحت راهبری سوفیا، به جها فروغ در شعر »تنها صداست که می

دست یافته است که دنیای بیرونی با تمام معیارهایش، بارها از آن حقیرتر است؛ پس  

به و  است  رسیده  فرا  پرواز  موعد  که  دریافته  او  کند؟  توقف  از سردخانة  چرا  زودی 

 آنیموسی این جهان رخت برخواهد بست: 
می چه   / کنم؟  توقف  میچرا  چه   / مرداب  باشد  جای  تواند  جز  باشد  تواند 

زنند. /  های بادکرده رقم میریزی حشرات فساد / افکار سردخانه را جنازهتخم

کند  ]...[ چرا توقف کنم؟ ]...[ / من از سلالة درختانم / تنفس هوای مانده ملولم می

در پرنده  /  /  ]...[ بسپارم  خاطر  به  را  پرواز  که  داد  پند  من  به  بود  مرده  که  ای 

اند /  سرزمین قد کوتاهان / معیارهای سنجش / همیشه بر مدار صفر سفر کرده

نامة  کنم / و کار تدوین نظامچرا توقف کنم؟ / من از عناصر چهارگانه اطاعت می

ها به زیستن متعهد  قلبم / کار حکومت محلی کوران نیست. / مرا تبار خونی گل

دانید؟ )فرخزاد، ایمان بیاوریم به آغاز فصلی  ها، میت / تبار خونی گلکرده اس 

   (364سرد: 

توان به مواردی همچون تجربیات شهودی و عرفانی، از دیگر نمودهای سوفیا می 

پیش  و  کرد.  الهام  اشاره  زنانه  اصیل  و خردمندی  و خداوند  به هستی  گویی، عشق 
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(. فروغ  270:  1372داند )شمیسا،  های زمینی« را مکاشفات فروغ میشمیسا شعر »آیه

و مردمانی وحشت  با خورشیدی مرده  تاریک  این شعر، جهانی  را در  زده و مجنون 

زنده و مغشوش در درون همان مردم ارجاع  کند و در نهایت به چیزی نیم توصیف می 

ایمان بیاورد و    تواند به پاکی آواز آب دهد که در این دنیای تاریک، هنوز هم میمی

ایمان  داند که این خالی بی کسی جز شاعر نمی امروزی، حاصل غیبت  انسان  پایان 

 است؛ تأکید فروغ بر چنین ایمانی نتیجة حضور سوفیاست.
زندة شده در عمق انجماد / یک چیز نیمهای لهشاید هنوز هم / در پشت چشم

خواست / ایمان بیاورد به  رمقش میمغشوش / برجای مانده بود / که در تلاش بی

کس  پایانی / خورشید مرده بود / و هیچها / شاید، ولی چه خالی بیپاکی آواز آب

ست! )فرخزاد،  ها گریخته، ایمان ادانست / که نام آن کبوتر غمگین / کز قلبنمی

 (283تولدی دیگر: 

)نماد  ماهی  روزی«، علی کوچیکه، خواب یک  مادرش  »به علی گفت  در شعر 

بیند که وی را به سیر دریا )کشف ناخودآگاه )شوالیه، ( می239:  1352تعالی: یونگ،  

کند؛ علی شجاعانه رویا و شهود ( و باغِ بالا )فردیت( دعوت می216:  1384گربران،  

می دنبال  را  ننهخویش  نصایح  به  و  با  کند  متضاد  که  معیار جمعی  )نماد  قمرخانم 

دهد و شهود خودش را در مرتبة بالاتری از فهم عمومی فردیت انسان است( بهایی نمی

نویسد: های تعالی مییافتگی(. هندرسون دربارة سمبولدهد )فردیت اجتماع قرار می 

بروز خودآگاهی   از نخستین  اما فقط پیش  از کمال است،  »کودک دارای احساسی 

محتویات  خوی با  خودآگاهی  اتحاد  طریق  از  کمال  احساس  بالغ،  شخص  در  ش. 

شود که یونگ آن را  گیرد. از این اتحاد آن چیزی ناشی میناخودآگاه ذهن انجام می

ترین هدف خود برسد،  تواند به عالی عمل متعالی روح نامید که بدان وسیله انسان می

ما   آنچه  رو  این  از  خویشتن.  بالقوة  امکانات  از  کامل  آگاهی  از  است  عبارت  آن  و 

هایی هستند که کوشش انسان را برای رسیدن نامیم، سمبول های تعالی میسمبول

آورند که با آن محتویات  ای فراهم می ها وسیلهنمایانند. این سمبولبه این هدف می

شود و نیز خودشان نمایش فعالی هستند از محتویات  ناخودآگاه وارد ذهن خودآگاه می

(. فروغ در انتهای این شعر خواننده را به دنبال کردن  231:  1352مذکور.« )یونگ،  

 کند: گویی به روح خویش دعوت می فردیت و پاسخ 
  / بالا  باغ  آلوچة   / »آلوچه!«   / میچینه؟«  / »چی  باغچه!«  »تو   / »علی کجاس؟« 

 الله! جرأت داری؟ بسم

کس نیست« نیز بر پایة شهود پاک و رویای سحرانگیز  شعر »کسی که مثل هیچ 

کودکانه سروده شده است؛ دختر کوچکی که خواب آن ستارة قرمز را، وقتی که خواب  
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بوده  اثرگذار  و  ارزشمند  بسیار  برایش  خواب  این  و  است  دیده  این استنبوده!   .

های کودکانه در دو دفتر پایانی روایت شده است. از نظر یونگ »رویاها ممکن  خواب

کند باید این  ها را تعبیر می گویی داشته باشند و هرکس که آن است یک جنبة پیش 

امر را در نظر داشته باشد، مخصوصاً وقتی که رویا پرمعنی است و زمینة کافی برای 

توجیه آن در دست نیست. چنین رویایی معمولاً ناگهانی و بدون زمینة قبلی است و 

 (. 116:  1352داند که چه چیزی آن را به وجود آورده است« )یونگ،  انسان واقعاً نمی

آید...« را تصویری ام که کسی میبر این اساس شاید بتوان شعر »من خواب دیده

دگرگونیپیش  از  ایران  گویانه  جامعة  مدت های  از  آن  بذر  که  در  دانست  پیش  ها 

به  فروغ  و  بود  شده  کاشته  ایران  ملت  جمعی  اعماق  ناخودآگاه  با  ارتباطش  دلیل 

شدة ملت  هایِ فرافکنی عنوان یک هنرمند، آمدن کسی را که حاملِ آرمان ناخودآگاه به 

گوید: » هنرمند مفسر  گویی کرد. یونگ دربارة این توان روانی هنرمند میباشد، پیش 

پیامبر   هر  مانند  باشد،  آن  خواهان  که  این  بدون  است،  خویش  زمان  روح  رازهای 

ت گوید، اما روح زمان اسکند که از ژرفای وجود خود سخن می راستین. او تصور می 

از طریق دهانش سخن می اثر  گوید. ]...[ هنرمند در ژرف که  ابزار  ترین مفهوم آن، 

تر از اثر، ضمناً به این دلیل  توانم بگویم، چیزی پایین هنری است؛ حتی به جرئت می

توانیم از وی توقع تفسیر اثرش را داشته باشیم. او با بخشیدن  است که ما هرگز نمی

صورت به اثر، انجام والای خود را تکمیل نمود. وی باید تفسیر را به دیگران و نیز به  

به هنرمند  نماید.  واگذار  میآینده  شخص  خلق عنوان  هوستواند  مقاصد  وخو،  و  ها 

عنوان هنرمند، او »انسان« به مفهومی اش را داشته باشد. در مقابل، بهخودخواهانه 

ناخودآگاه و فعال بشریت    بالاتر است؛ او انسان جمعی است که حامل و بیانگر روح

)یونگ،   و  243و    242:  1397است.«  الهام، حاصل حضور  و  پررنگِ شهود  نقش   .)

 الگوی سوفیاست: فعالیت کهن 

ام / و پلک  آید / من خواب یک ستارة قرمز دیدهام که کسی میمن خواب دیده

شوند / و کور شوم / اگر دروغ بگویم  هایم هی جفت میپرد / و کفشچشمم می

ایمان    / )فرخزاد،  نبودم، دیدم  که خواب  وقتی   / را  قرمز  من خواب آن ستارة 

 ( 357بیاوریم به آغاز فصلی سرد: 

توان بر همین  اش میتأکید فروغ بر »به پایان رسیدن« و »مرگ« را در دفتر پایانی 

اساس تعبیر کرد. بسامد این مضمون در این دفتر با توجه به حجم اندکش، بسیار  

تواند نمادی ازآگاهی شهودی فروغ از مرگ زودهنگامش باشد و »شهود«  بالاست و می

 حاصل حضور آنیمای سطح بالاست:
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به مادرم گفتم: »دیگر تمام شد!« / گفتم: »همیشه پیش از آنکه فکر کنی اتفاق  

 ( 337افتد / باید برای روزنامه تسلیتی بفرستیم« )فرخزاد، ایمان بیاوریم...: می

کشید / و مرگ، آن درخت تناور بود / که و مرگ، زیر چادر مادربزرگ نفس می

های آن  بستند / و مردههای ملولش دخیل میهای این سویِ آغاز / به شاخهزنده

زدند )فرخزاد، ایمان بیاوریم...: اش چنگ میهای فسفریسوی پایان / به ریشه

345  ) 

اش، ناگهان چهار و مرگ روی آن ضریح مقدس نشسته بود / که در چهار زاویه

 لالة آبی، روشن شدند.  )فرخزاد،

 ( 345ایمان بیاوریم ...:

می گذشتهحس  وقت  که  میکنم  حس   / از  ست  من  سهم  »لحظه«،  که  کنم 

 های تاریخ است. )فرخزاد، ایمان برگ

 ( 350بیاوریم...:

میرد. )فرخزاد، ایمان بیاوریم...: خواهد باور کند / که باغچه دارد میکسی نمی 

351 ) 

 ( 365پرواز را به خاطر بسپار پرنده مردنی است )فرخزاد، ایمان بیاوریم...: 

فرخزاد،   فروغ  اشعار  در  آنیما  نمادهای  کردن  دنبال  و  شاهد  تنها  نه با  رشد 

  چیبدون هرا    هاآن   بیو ترک   یگیپاهمی  بلکه گاه  هستیم،چهارسطح آن    ی کپارچگی

از تقدس   یحوا رنگ  تِیشهوانی  که در شعر او گاهچنانکنیم؛  ی مشاهده میتعارض

)ر.ک فرخزاد: وصل،   آغوش استهم  ایهلن با خرد سوف  وحشی  ییرها  و  دارد  میمر

یونگ  است که  این همان چیزی  و  و...(  باغ، گل سرخ، معشوق من،  فتح  عاشقانه، 

 سراید: تمامیت نامید. برای نمونه در شعر »معشوق من« آنیمای متعالی می
معشوق من / همچون خداوندی، در معبد نپال / گویی از ابتدای وجودش / بیگانه  

)فرخزاد،   بوده است / او / مردی است از قرون گذشته / یادآور اصالت زیبایی

 (269تولدی دیگر: 

این معشوق برای فروغ همچون آخرین نشانة یک مذهب شگفت )فرخزاد، تولدی 

اسطوره 270دیگر:   عشق  این  و  است  مقدس  سوفیاست  (،  و  مریم  محصول  ای 

 سراید: که در بخش اول همین شعر می درحالی
های نیرومندش / چون مرگ ایستاد  شرم / بر ساقمعشوق من / با آن تن برهنة بی

بیخط  / اندامهای   / مورب  دنبال  قرار   / استوارش  طرح  در   / را  او  عاصی  های 

کنند ]...[ / او وحشیانه آزادست / مانند یک غریزة سالم / در عمق یک جزیرة  می

 (  268نامسکون )فرخزاد، تولدی دیگر:  
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های جسمی و جنسی او حاصل خلاقیت های معشوق و جذابیت توصیف دقیق اندام 

 پای سطوح عالی زنانگی نمود یافته است. و ابتکار هلن است که در این شعر پابه 

 گیرینتیجه  -3

می فرخزاد  فروغ  اشعار  در  را  زنانگی  سطح  چهار  هر  بسامد  ردپای  یافت؛  توان 

های مریم و سوفیا در دو  حوا و هلن در سه دفتر ابتدایی و بسامد ویژگی  های ویژگی 

تا متعالی را  آنیما  پایانی وی بیشتر است. فروغ در شعرش توانست رشد  ترین  دفتر 

و در عین حال هرگز سطوح پست  به    ترسطح آن نشان دهد  نکرد.  را سرکوب  آن 

همین دلیل در دو دفتر پایانی نه تنها شاهد حضور مریم و سوفیا هستیم، بلکه ردپایی  

  راشعا  ونگ،ی  اتی مطابق با نظرشود.  زمینة شعر او دیده میاز حوا و هلن نیز در پس 

. یونگ  ماستیشاعر در حوزة آن  یروان  ی کپارچگیو  رشد  دهندة  فروغ فرخزاد بازتاب 

یافتگی نه در خوب  داند و معتقد است فردیتاین تمامیت را هدف فرایند فردیت می

یافته و کامل است که تماماً  ودن، بلکه در کامل بودن است. روان انسان زمانی وحدت ب

محتویات   از  بخش  آن  خودآگاه  که  زمانی  باشد.  پذیرفته  را  ناخودآگاه  محتویات 

کند، از یکپارچگی  پذیرد و سرکوب می شده است، نمی   ناخودآگاه را که »بد« ارزیابی

دارد. به عبارتی دیگر  العمل وا میگیرد و متقابلاً ناخودآگاه را به عکس روانی فاصله می

تعادل خودآگاه و ناخودآگاه در گروی ابراز تمامیت انسان است؛ اگر انسان خودآگاهانه 

گیرد  ای ویرانگر و منفی به خود میبه سوی این تمامیت گام برندارد، ناخودآگاه چهره 

کند. یکی از  یزناپذیری ایجاد می و با سازوکارهای خویش، تعادل روانیِ دردناک و گر

می که  ناخودآگاهی  محتوای  آن  طبق  که  است  فرافکنی  سازوکارها  در  این  بایست 

شود. شد، بر موضوعی خارج از روان فرد فرافکنی میساحت روان درک و شناخته می

فردیت  و  انسان خردمند  است  معتقد  به جای سرکوب،  یونگ  که  است  یافته کسی 

ها را کشف کند، بپذیرد و با این  فرافکنی یا انکار سایه و سطوح ناخودآگاه خویش، آن 

ها در افعال خویش جلوگیری کند. فردی که نسبت به پذیرش از ابراز ناخودآگاه آن 

تواند بهترین راه را برای ابراز  محتویات ناخودآگاه خویش به آگاهی رسیده است می

ز این رو فروغ فرخزاد توانست پرده از  صورتی نمادین، بجوید؛ اها، حتی بهخطر آن بی

الگوی آنیما برگیرد و زنانگی را لااقل در شعرش از  های مختلف و متناقض کهنچهره 

عنوان یکی از هنرمندان اصیل  هایش بیان کند و به خصیصه   ترینترین تا متعالی غریزی 

میرد و کسی  امروز، تمامیت آنیما را به نمایش گذارد. »و بدین سان است که کسی می

 ماند...«می
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 هایتی« بر اساس نظریه در فیلم »تی «غربت»مفهوم  فلسفی  تحلیل

 و باشلار مفهومی وارةطرح

 
 1لیکا اشجعیا

 ،یواحد رودهن، دانشگاه آزاد اسلام یفارس اتیزبان و ادب ،دانشکدهیفارس اتیزبان و ادبدانشجوی دکتری  

 ران یرودهن، ا

 2الله عباسیحبیب

 ی دانشگاه خوارزم ،یفارس  اتیزبان و ادباستاد 

 چکیده 

توان تی ساختة آیدا پناهنده یکی از آثار سینمایی درخور تأمل است که میفیلم تی

مورد مطالعه و بررسی قرار    و تخیل  شناختی  شناسیزبان  فلسفی،    آن را در چند وجه

در    داد. این فیلم محتوایی غنی از مفهوم غربت و نگاهی فلسفی به این مفهوم دارد.

به بررسی   توصیفی و رویکرد بینامتنی- لیتا با روش تحلی این جستار درصدد هستیم

بپردازیم. گرایانة مفهوم غربت در میان دو طبقة متفاوت جامعه  و تقابل  نگاه متضاد

وارة مفهومی که جزیی از استعارة مفهومی  طرح  ت را از دو دریچةبرای این منظور غرب

اصلی دارد  دو قهرمان    ،فیلم  .کنیم و بکاویم  بررسی    باشلار  نوگاست  نظریة  و نیز  است

 و دیگری از جامعة  ،یاند. یکی از جامعة روستایی و سنت که هر دو دچار حس غربت

چاله  نگاشت »غربت سیاه  با طرح سه  را در فیلم  مفهوم غربت  در ابتدا  شهری و مدرن.

است.«   ت.«،اس انسان  است.«   »غربت  سرطان  »غربت،  بررسیو  تفسیر   ،  کردیم،   و 

  چه حاصل پژوهش شد آن  سپس به تحلیل فیلم با توجه به نظریة باشلار پرداختیم.

رویارویی دو قهرمان با حس و مفهوم غربت بود. قهرمان جامعة روستایی درمان    نحوة

 تواندنمی  مدنی فیلم   مدرن و  اما قهرمان  ،یابدت خویش را در بازگشت به خانه میغرب

دچار حیرانی و سرگشتگی بیشتر    درد غربت خویش را تسکین بخشد؛ از این روی 

بر دو بخش تخیل ماده و فضاد.  وشمی بهره    با تکیه  این مقاله  از هر دو بخش در 

مفهومی   طرحوارة  نیز  و  م  را   غربت جستیم  جانسون  و  لیکاف  نظریة  اساس  ورد  بر 

 .تحقیق و مداقه قرار دادیم

 باشلار، فلسفه.   های وارة مفهومی، دیدگاهتی، طرح مفهوم غربت، فیلم تی  ها:کلیدواژه
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 .کلیات پژوهش1
 طرح مسأله .1-1

های متفاوتی اعم از ادبیات، شعر، سینما یکی از هنرهای متعالی مدرنی است که حوزه

را  ... و  فلسفه  و    موسیقی،  بهرهدربردارد  و  از به سبب چنین گسترة میدانی  مندی 

در حوزهسرمایه وسیع  هنرها میهای  سایر  از  بهتر  گوناگون  مخاطبان  های  با  تواند 

امتیاز آن    رسانی خود را با سهولت بهتری انجام دهد.  و کارکرد پیام   کندرتباط برقرار  ا

و متن صوتی را    متن تصویری   متن نوشتاری،  نسبت به سایر هنرها در این است که

و    با یکدیگر درآمیخته و از هر پتانسیل اندیشگانی برای به ثمر رسیدن اهداف  توأم

-نکتة مهم دربارة سینما که بر تأثیرگذاری ژرف او می  جوید.کمال خویش بهره می

مرحلة  است. حرکت و سیالیت و خروج از    : هنر اجراییپرفورمنس بودن آن  ،افزاید

  کند.نظری نه تنها بر عمق ارتباطی آن تأثیر دارد بلکه آن را در اذهان ماندگارتر می 

های هویتی  سینما با وجود ذات نوگرا و مدرن خود توانسته بستری فراهم کند تا ریشه 

 در میان نسل نورسیده مغفول   ،یک ملت که همانا ادبیات، فلسفه، تاریخ و ... است

-گاه کهنه نمیفلسفه هیچعلوم انسانی خصوصاٌ ادبیات و  شود که  باقی نماند و یادآور  

زیرا حذف این دو حذف   ؛توان ادبیات و فلسفه را از یک جامعه حذف کرد. نمیشوند

 فلسفه با سینما پیوند محکمی دارد.  ؛ از این رو ادبیات وهاستاندیشه و تفکرات انسان

آثار سفیلم تی از  پناهنده یکی  آیدا  و  تی ساختة  ینمایی است که ساختی منسجم 

مفهوم   شناخت  از  ،دارد. علاوه بر موضوع و محتوای عاشقانة داستانچندساحتی را دربر

انسا   غربت پرورشننزد  محیط های  در  میهای  یافته  حکایت  زیستی  کند. متفاوت 

روی مفهوم غربت  از این  ند؛داساز غربت را منحصر به فرد و یا گروه خاصی نمیفیلم

ها:  ی اکثر انساندهد. در این پژوهش به دغدغة ذهنهای متفاوت نشان میرا در قاب 

با چنین  ساز چگونه نگاه تعارضهیم که فیلمد پردازیم و نشان میغربت می گرایانه 

ما در این پژوهش نوع   مسألة اصلی   گذارد.مفهومی را با مخاطب خویش در میان می

 است.  مفهوم غربت با مواجهه

 پیشینة پژوهش .2-1

 منبع دربارة مفهوم غربت در سینما یافت شد: دسته دو ،عنوان مقاله با توجه به

آگاهی«  آگاهی« اشراقی و »ترس قالة »تحلیل تطبیقی مضامین »غربت(، م1401)-1

های فریدون رهنما و میکل آنجلو آنتونیونی« به پژوهندگی نریمان  هایدگری در فیلم

شاءاله ان  نشریة    خلیلی،  عارف،  محمد  و  ایرانجامعه رحمتی  سیاسی   .شناسی 

پژوهشگران در این مقاله غربت اشراقی را که طراح آن سهروردی بوده و دلیل آن را  
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  ،آن را نیز هایدگر به سبب هبوط دانسته استهبوط دانسته و نیز مفهوم ترس را که  

فیلم پدیدارشناسی هانری کربن در  نظریة  بررسی  هاز طریق  آنتونیونی  و  ای رهنما 

 اند.بودن یافتهیجة آن را بازگشت به خویشتن و مناند و نتکرده

آگاهی« ینمای ایران بر اساس مضمون »غربتشناسی سزیباییای با عنوان » مقاله-2

های »سیاوش در تخت جمشید« و »آتش سبز« از نریمان  اشراقی موارد مطالعه فیلم

در نشریة علمی پژوهشی  (  1400رحمتی و محمد عارف که در سال )خلیلی، ان شاءاله  

در این مقاله هم غربت اشراقی در دو فیلم  به چاپ رسیده است.  زبان و ادب فارسی  

سیاوش در تخت جمشید و آتش سبز بررسی شده و نتیجة آن بازگشت به خویشتن  

از رهگذر رمز و تمثیل دلیل غربت   یافت شده است. نویسندگان معتقدند دو فیلم 

 اند. از خودش بیان کردهانسان را دوری 

وارة مفهومی در سینما با یک مقاله با عنوان »کاربست  دربارة استعارة مفهومی و طرح

شناسی شناختی سینما«  فروشنده: پژوهشی در نشانهر فیلم  نظریة استعارة مفهومی د

( سال  در  که  شدیم  و  1400مواجه  خرمایی  علیرضا  منظری،  یوسف  پژوهش  به   )

نشریة   در  مولودی  است.  رسانهامیرسعید  مقاله  چاپ شده  این  نگاشت    در  چندین 

، »فیلم فروشنده  بطة عاطفی به مثابه ساختمان است.« : »زندگی/ راشودطراحی می

. مقالة  « »تهران به مثابه نیویورک استبه مثابه نمایشنامة مرگ فروشنده است.« و  

انجام شده پایة پژوهش خود را لیکاف و جانسون و نیز استعارة چندوجهی فورسویل 

 در نظر گرفته است.

-تی بر اساس طرحبررسی مفهوم غربت در فیلم تی  صدد نگارش آنیمای که در مقاله 

لیکاف مفهومی  گاست  وارة  دیدگاه  نیز  و  جانسون  استوو  باشلار  و    ،ن  نو  پژوهشی 

ها در دو جامعة سنتی و مدرن  شایستة تأمل برای آشنایی با مصادیق غربت انسان

نیز تا کنون پژوهشی در بارة این فیلم و ادغام دو نظریة مطرح شده در بارة    است.

 فیلم نگاشته نشده است.

 روش پژوهش.3-1

با روش   رویکرد  -تحلیلی پژوهش حاضر  و  مقاله  .  گیردانجام می  بینامتنی   توصیفی 

ترسیم    با   تیدر فیلم تی  مفهوم غربت  ،است. در مرحلة اول  بخش  ینکل از چند متش

شود که بر اساس نظریة استعارة مفهومی لیکاف  می  نگاشت مفهومی تفسیر  سه  حطر  و

باشلار و تمرکز بر کتاب    مادة  با توجه به نظریة تخیل  و جانسون است و در مرحلة بعد

چه مهم است و نباید به آن  آن  پردازیم.های فیلم میبه تفسیر نشانه   بوطیقای فضا

نظریهبی تحلیل  و  بررسی  بود،  نشانهتوجه  از رهگذر  فیلم  در  های  های مطرح شده 
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های  ها هستند که نظریه؛ به دیگر سخن نشانهاستبصری و گفتاری موجود در فیلم  

 . کننداین پژوهش را تأیید می  کار گرفته شده در به 

   ساختة آیدا پناهنده تیفیلم تی خلاصة.1-3-1

است. او به    دچار بیماری سرطان مغز  ة فیزیک در دانشگاه گیلان وابراهیم استاد رشت

تصادفی   بیمارستان  صورت  خدمهدر  از  یکی  بهبا  بیمارستان  تی  های  آشنا  نام  تی 

پناهی است که با مردی از روستایش به  سواد و بیدختر روستایی، بی  تیشود. تیمی

  ،بیمارستان  علاوه بر کار در قسمت خدمات  تیتینام امیرساسان نامزد شده است.  

بار نیز باردار  او در دفعات متعدد باردار شده و اینبرای امرار معاش مادرجایگزین است.  

شود، نیز به دلیل  که به راحتی از او سوءاستفاده می  ایست تی دختر ساده تیاست.  

کند و دنیای متافیزیک او  اش به عالم غیب و شهود راه پیدا میآلایشیسادگی و بی 

 کشد.را در آغوش می

-چالهتحقیقاتی در دست دارد و به دنبال کشف مسائل مربوط به سیاه  ابراهیم پروژة 

سری  و در بستر بیماری به یکاست. در بیمارستان    به آن پی برده   هاست که خود 

ود شاما به هنگامی که حالش وخیم می  ،کندها را در کاغذ ثبت میرسد و آننتایج می

های  کاغذ  ها را دور بیندازد.شود تا آنتی داده می کاغذها توسط همسر سابقش به تی

زیرا که او برای یافتن   ؛زندتی را رقم میابراهیم حادثة عشق ابراهیم به تیتحقیقات  

تیکاغذها   میتبه سوی  رهسپار  دوی  این  عاشقانة  داستان  انتهای  شخصیت    شود. 

 جدایی و تنهایی است. روایی

 ادبیات نظری پژوهش.2
 مفهوم غربت.1-2

چه که  از هر آن  « شدن اجباری دورماندن و کنده» کلی غربت عبارت است از    به طور

افراد به سبب تنوع م  از این روی غربت  انسان است؛  طلوبات  مطلوب و مورد پسند 

از آنهها، انسانده و تمایلات آنان به مکاندورمان از    شدهدور   هاا و چیزهایی که  و 

چه که تمایل و اشتیاق اوست  زمانی که انسان از آن  با یکدیگر متفاوت است.  داده دست

تواند خود را با شرایط و محیط جدید سازگار کند و با آن منطبق  شود و نمیدور می

 گردد.شود دچار حس غربت می

هایی مانند سردرگمی و درماندگی، اضطراب، افسردگی، حس تنهایی، نوستالژی  نشانه

اشتهایی و یا پراشتهایی خوابی، کمحسرت، بروز رفتارهای ناهنجار مانند بیو حس  

جملگی   و ...  حس ترس و ناامنی  دهای جسمانی مانند سردردهای شدید،مفرط، در 

با توجه به میزان دلبستگی و وابستگی فرد    غربت در فرد است.  عوارض و نتیجة بروز
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تواند مقطعی و یا همواره و پیوسته ادامه یابد چه که از آن دور مانده غربت میبه آن

   .[1] انسان را در دردی ابدی فرو برد و

 واره و نگاشت مفهومینظریة طرح.2-2

با طرح استعارة مفهومی دیدی نو از استعاره را    شناس و جانسون فیلسوفلیکاف زبان

آنان استعاره را به مثابه زندگی روزمره معرفی کردند.    مطرحدر تقابل با استعارة سنتی  

های تفکرات انسان در زندگی  کردند. دیگر استعاره در انحصار ادبیات نبود و در لایه 

بود.  عادی  مشاهده  و  لمس  قابل  وضوح  به  استعارة  اش  ساختار  در  آنان  چارچوب 

دو حوزه با یکدیگر است؛ به سخن دیگر »جوهر استعاره فهم و تجربة  مفهومی انطباق  

 (.11:1397یک نوع چیز بر حسب نوع دیگر است«)لیکاف و جانسون،

مفهومی انتزاعی را بر مفهومی تجربی و عینی نگاشت و    ،در استعارة مفهومی ذهن

چه که نادیدنی و دریافت آن برای مخاطب سخت است به واسطة  کند تا آنمنطبق می

شناس معاصر ویلیام لایکن که زبانبا وجود آنبا سهولت همراه شود.    چنین فرمولی

در بخش چهارم کتابش استعاره را با عنوان   ( 1401) فلسفة زباندر کتاب خود با نام 

معتقد است که: »هیچ    کند و نیز محققی مانند دیویدسنمعرفی می  « نیمة تاریک» 

،  ( 350:1401ق و سلیقه باشد«)لایکن،برای استعاره وجود ندارد که فراتر از ذو   آزمونی

 گیرد. مند شکل میساختار نظام بر پایة استعارة مفهومی

گوینده از سمت  بیان شده  نگاشت  نویسنده  هر  این  و  از  است  تصدیقی  که  صورت 

مفهومی انتزاعی با مفهومی تجربی منطبق شده است و گوینده و نویسنده برای اثبات  

تا از طریق آن بتواند شناخت و درک  هایی است  کارگیری نشانهادعای خود نیازمند به  

مبدأ   ،مقصد و حوزة عینی  ،حوزة انتزاعی  تر کند.مفهوم انتزاعی را برای مخاطب راحت

یکاف و جانسون ل  یابند.هایی که به مثابه نقشة راهند با هم پیوند میاست که با نشانه

-وارهطرح  کمک کنند.  هاد و اتحاد آنتوانستند به جمع اضدا   ای با طرح چنین نظریه

از   را  ما  دارند که »تصورات  فرد  به  ابتدا صورتی فردی و منحصر  های تصویری در 

فرهنگی  -گیری یک تفکر گروهی دهند و این به شکلچیزها و حوادث جهان شکل می

شود. لیکاف و  های مفهومی ساخته میانجامد که به صورت لایه به لایه از استعاره می

 (.116:1398نامند«)دانسی،های شناختی ایدئال میها را مدل جانسون این لایه

دارند  تصویری دو های  واره طرح با  قاعدة هم- 1:  شاخصه  توأم  را  و جانشینی  نشینی 

از    دار و تصدیقیای گزارهنشینی مخاطب مواجه با جملهدر بخش هم  یکدیگر دارند.

شود که سمت گوینده و نویسنده است. در استعارة مفهومی تنها یک واژه بیان نمی 
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شویم که در  بلکه با یک نظام و ساختار روبه رو می  ،بخواهیم روی آن متمرکز شویم

  های تأییدی موجود است.مبدأ و نشانهمقصد، حوزة آن حوزة 

نیز   مفهومی  استعارة  جانشینی  بخش  حوزهدر  چندگونه  با  تجربی  ما  و  عینی  مبدأ 

روییدنی روبه أشیاء،  انسان،  مانند  زمانیرو هستیم  نمونه  برای   .... و  که ها، جانداران 

تواند تواند هر چیزی درنظر گرفته شود، میگوییم »غربت، شی است.« این شی میمی

یادگاری  ر ندارند و یا ساعتی که  قاب عکسی باشد که افراد درون عکس دیگر حضو

که  بوده چیزی  هر  و  افتاده  کار  از  و    موجب  و  اوضاع  شرایط،  از  و  شود  نوستالژی 

شی جانشین جزییاتی مانند اند.  ا دورافتادهچیزهایی روایت کند که دیگر نیستند و ی

 قاب عکس و ساعت شده است. 

است.  -2 نویسنده  و  گوینده  نزد  مفهومی  استعارة  چشمگیری  و  استعارة  بسامد 

شود که نزد کاربر آن دارای تکرار و برجستگی مفهومی جاز شناخته میمُ  ای مفهومی

است   تأییدی   برای گوینده و نویسنده  و گزاره  شود. به نوعی علامت و نشانة شناختی

را دارای برجستگی    استعارة مفهومی  ،که با ایمان و اعتقاد به شناختش از امور انتزاعی

  کند. و تکرار می

 او هایباشلار و نظریه.3-2

)وگاست باشلار  معرفت  (1962-1884ن  و  فرانسوی  فیلسوف  در  شناس  که  است 

را »بنیانگذار نقد    »رولان بارت باشلار  کرد.دانشگاه سوربن فرانسه فلسفه تدریس می

مطلق، است«)نامور  نامیده  دیدگاه (.  59:1386نو«  از  فرانسوی یکی  فیلسوف  های 

است. او با مطالعه دریافت که فلسفة علم در بسیاری از موارد    « تخیل ماده» مربوط به  

نیست و تخیل است که توانایی    پاسخگوی شناخت و درک آدمی از امور پیرامونش

ادراکیکارآمدی   امور  انسان و  ارائه میاز شناخت  ها و  دهد و گشایشگر پرسشاش 

توان با رابطة علت و معلول که بسیاری از مسائل را نمی  او دریافت  مسائل ذهنی اوست.

بر اساس اندیشة او هر  بخشد.  توجیه کرد و تخیل است که شناخت انسان را عمق می

تأثیری بر زندگی و شناخت انسان از محیط    : آب، خاک، باد و آتشیک از عناصر اربعه

ر از بقیه در زندگی افراد تأثیرگذارتر  تونش دارد، اما یکی از عناصر قوی زیستی و پیرام

آثاراست.   یا  اثر  از صورتشبکه  ،»از نظر باشلار  های خیالی و مضامین را شکل ای 

شده می استوار  چهاگانه،  عناصر  از  یکی  روی  یعنی  واحد،  بنای  یک  بر  که  دهند 

محمودی، و  حسنی  لاینفک  آن  (.40:1393است«)حاج  جزو  تخیل  است  مهم  چه 

ای عناصر چهارگانه برقرار  هاندیشة آدمی است؛ از این روی فلسفة تخیل که بر پایه 

  اش دارد. در بازنمایی ذهن انسان در زندگینقش مهمی  شده
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چهار عنصر اربعه: آب، خاک، باد و آتش    همین  های سازندة جهان و خلق بشرپایه

، در اشعار  ایست که اساطیر جهانی را شکل دادهاست و اهمیت این عناصر به اندازه

شاعران کلاسیک و قدمایی وارد شده و نیز طبابت بر محوریت این عناصر شکل گرفته  

است؛ از این روی چهار عنصر با زندگی و سرنوشت بشری پیوند دارد. نیز اگر در علم  

نجوم و یا متافیزیک وارد شویم هر انسانی که در ماهی از سال زاده شده مطابق با ماه  

 است؛ به همین سبب باشلار زندگی انسان   یکی از عناصر چهارگانه  ولادتش تحت تأثیر

کند. در اندیشة او  و نظریة تخیل ماده را مطرح می  را خارج از چهارعنصر ندانسته  

بینی آنان است به زمان گذشته حال و آینده  فاقات و پیش»تخیل خلاق سازندة ات

تخیل رسمی و    دانست:او تخیل را دوگونه می  (.64:1386کاری ندارد«)نامور مطلق،

های غیر ضروری طبیعت  ها و جلوه تخیل مادی. »تخیل رسمی، مسئول تمام زیبایی

که تخیل مادی به دنبال ساختن چیزهای بدوی و جاودان  ها است. در حالیمثل گل

های متنوع های تازه و پدیدهاست. در جهان ذهن تخیل رسمی مشتاق ساختن جلوه

 (. 15:1397که تخیل مادی مجذوب عناصر پایدار چیزهاست«)باشلار،است. حال آن

توان آن را مشاهده کرد، نگاه او به مفهوم دیدگاه بعدی باشلار که در فیلم نیز می

به مفهوم خانه و پناهگاه پرداخته  (  1397)  بوطیقای فضاخانه است. باشلار در کتاب  

است. او معتقد بود: »خانه، مجموع خیالاتی است که به آدمی دلایل یا اوهام موجود 

هر انسانی در بدو تولد در فضا و مکانی به دنیا    (.58دارد«)همان،در ثبات را ارزانی می

ن آشناست و از او دور و جدا نیست؛ به بیان  ید؛ از این روی انسان با فضا و مکاآمی

آید و در ابتدا  شدن هر انسان روی اصولی مهندسی شده است. او به دنیا میدیگر زاده

به همین سبب خاطرات خانه در تن و ذهن    بیند؛خانوادة خویش و خانة خود را می

 (. 55شود)همان،ما حک می

-شدن و سکنیایست که با پنهانن و امنیت انسان و هر موجود زندهخانه محل ام 

بیعی  های دنیای بیرونی که شامل حوادث و بلایای طگزیدن درون آن خود را از آسیب

تواند درون آن  هر خانه مکانی است که فرد می  دارد.غیر طبیعی است محفوظ میو  

فای نقش برای بقا و یا مورد  که نیازمند ایآناب از چهره بردارد و خودش شود بینق

گیرد.  دیگران  پسند  از    قرار  انتظاراتش  و  با سلیقه  که  اوست  منحصر  فرد  هر  خانة 

هر کس فضای زایایی و محمل رویاها و    در اصل خانة  مفهوم آرامش مطابقت دارد.

ای برخوردار است که متعلق به صاحب ی اوست و هر خانه از نظم و هندسههااندیشه

ای ماندگار و ثابت  هایی است که او را در نقطهخانة هر فرد ریشه  و مالک آن است.

 کند. می
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 تیتحلیل فیلم تی.3

آن    که ازی و چند نقش فرعی است  تدارای دو نقش اصلی ابراهیم و تی تی  تیفیلم  

هر کدام از    تر نشان داده شده است.ستهتر و در فیلم برجنقش امیرساسان مهم  ،میان

با توجه به اینکه    های رفتاری متفاوتی است.این سه نفر دارای خصوصیات و خصلت

  تی است، در مقالة حاضر نیز محوراصلی: ابراهیم و تی  یت پایة دو شخص  اصل مقاله بر 

جستارسخ  اصلی این  می  ن  شمار  خیلیبه  امیرساسان  دربارة  و  سخن    کوتاه  روند 

 خواهیم گفت. 

 تی وارة مفهوم غربت در فیلم تیطرح.1-3

مفهوم غربت را هنرمندانه توسط دو شخصیت قهرمان متضاد    تیساز در فیلم تیفیلم

 یانسان ،گونه که پیشتر آمد شخصیت ابراهیمیکدیگر به تصویر کشیده است. همانبا 

نجات    یمحقق  کرده،یلص تح برای  راه حلی  دنبال  به  که  است  مدرنی  و  شهرنشین 

فضایی انجام داده معتقد است    های چالهاو با پژوهشی که دربارة سیاه   .گرددبشریت می

نابودی  که می از خطر  را  با تینجات دهد. در صحنهتواند زمین  فیلم که  از  ی تای 

پرسد و ابراهیم به او پاسخ  اش می تی از او دربارة کار و پروژه، تیمشغول صحبت است

تواند زمین را درون خودش چالة بزرگی است که میدهد که در کنار زمین سیاه می

 ببلعد و به حیات بشر و جهان خاتمه دهد.  

شود و با صدای بلند  هایی اشک از چشمانش سرازیر میتی از شنیدن چنین حرف تی

تی برای خودش و برای مردم جهان نگران تیگوید.  گوید که دروغ میبه ابراهیم می

تی  زمین بسیار دردناک است. گریة تی  شود. برای او خاتمة حیات بر روی و دلتنگ می

تی و علاقة  دوستی تیای است از نوع شانهو ترسش از نابودی زمین و تنهایی انسان ن

دختری روستایی، بیسواد و برخاسته    او درست نقطة مقابل ابراهیم است.او به زیستن.  

پیامبران و برگزیدگان   های مختلف فیلم دربارة جامعة دینی و سنتی است. در صحنه  از

تی دچار حس غربت و  دو شخصیت در فیلم: ابراهیم و تی   هرگوید.  خداوند سخن می

شوند.  کدام از این دو نفر توسط اطرافیان و آشنایانشان درک نمیتنهایی هستند. هیچ

با   که  کند و نه امیرساسان نامزد دختر روستایینه همسر سابق ابراهیم او را درک می

 او آشنا و مأنوس است. 

وتی بشریت  تی  نجات  درصدد  دو  هر  تیابراهیم  عالم  اند.  به  ورود  و  شهود  با  تی 

ا  متافیزیک انجام کارهایی که شاید  )مانند جابهو  برنیاید  جا کردن  ز دست همگان 

هر دو شخصیت در  فیزیک.    و ابراهیم با فرمول و دانستن  لیوان با نگاه کردن به آن(

شدن زمین و  ر نجات بشریت دارند. بیان بلعیدههای مختلفی از فیلم تأکید بصحنه 

با توجه به نشانة گریهچاله ساکنان آن درون سیاه و بیان دروغ بودن   های آسمانی 
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تی توسط  سیاهماجرا  »غربت،  نگاشت  با  را  ما  میتی  مواجه  است.«  چه چاله  کند؛ 

 فریادرسی نیست که آنان را نجات دهد.  ،که زمین و ساکنان آن بلعیده شوندزمانی

شود. ی و ابراهیم شناخته میتمبدأهای تی»غربت، انسان است.« نیز با حوزه  نگاشت

ابراهیم می به  بارها  نامزد دختر روستایی  کس  تی دختر بیگوید که تیامیرساسان 

  اخروی   خواهد و تنها امیرساسان است که برای پاداش ایست که کسی او را نمیدیوانه

همسر سابق ابراهیم نیز    خواهد کار نیکی انجام دهد و او را به عقد خویش درآورد.می

نها و غریب است و ت  تیبه مانند تیابراهیم    داند.دختر روستایی را دیوانه و خل می

به سبب   چنان کنار او ماندهود طلاق همکند که اگر با وجمی  همسر سابقش تصریح

  ترحم و دلسوزیست.

بلعیدهتی از  راه حل جلوگیری  را در سنتتی  به می  و مذهب  دین  شدن  او  جوید. 

گوید که تمایل دارد تا مانند نوح نبی کشتی داشته باشد و تمام ساکنان  ابراهیم می

خود است.   ها واما ابراهیم مأیوس از نجات انسان  زمین را با خود به جای امنی ببرد،

چاله را با نقاشی بر روی ای دیگر از فیلم ابراهیم غم غربت انسان درون سیاهدر صحنه

کند و درون ای بزرگ بر روی کاغذ ترسیم میدهد. او با قلم سیاه دایرهکاغذ نشان می

دارد و ابراهیم    برای نجات مردم جهان راه حل کشتی نوح را  تیتیکند.  آن را سیاه می

 شود.داند؛ از این روی نوح جدیدی خلق میراه حلی نمی

رود  شود که درون دریا میی برای شفای او دچار شهودی میتاهیم بیمار است و تیابر

  و یحیای تعمیددهنده   موسی )ع(  مانند یونس نبی،  دهد. اوو او را از بیماری نجات می

های متفاوتی از اولیای خداوند را به نمایش  دختری که چهره گذارد.  پا درون آب می 

ها به ما غربت دین شود. این نشانهمی  سمت مردم دیوانه و خرافاتی تصور   از  ،گذاردمی

مفهومی غربت ما با    استعارة  دهد، بنا بر این برای خصوصاٌ پیامبران خدا را نشان می

 نیز رو به رو هستیم.  و یحیی موسی یونس،تری یعنی مبدأهای ریزحوزه

ی نقاش است تمراتب از ابراهیم بیشتر است. تیتی به  ون ذهن تیدر  ،نجات  امید به

با رنگ  او آمیخته  از  تی که تی؛ با وجود اینهای متفاوتی استو تصاویر خلق شده 

سنتی و روستایی است اما در فیلم شاهدیم که نقاشی زن بارداری   برخاسته از جامعة

نوع نقاشی و ترسیم    .کشد که به تنهایی بر روی تخت بیمارستان خوابیده استرا می

ن مکزیکی فریدا  بینندة آشنا با هنر را به یاد نقاش ز  ،او از تنهایی که خودنگاریست

تی دختری  صحنه ما با غربت تطابق یافتة تیدر این    اندازد.های او میکالوا و خودنگاره

دوستی  ایست از جهان. این نشانهشویمشرقی با زنی آن سوی جهان و غربی آشنا می

با حوزهتمتنی تیو جهان این روی  از  بشریت؛  از غربت  او  دریافت  و  مبدأ جزیی  ی 
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از دل غربت دختر سنتی روستایی با    ما   کنیم.دیگری یعنی فریدا کالوا برخورد می

به دیگر سخن مخاطب تصویر    شویم؛سوی جهان آشنا میآن  و زیسته  غربت زنی مدرن

 کند. غربت جهانی را در فیلم مشاهده می

بودن او در دل طبیعت به مخاطب خویش  تی را در روز و شب با تنهاساز غربت تیفیلم

ارستان و نیز عصایی که روی تخت بیم اشییدهد و غربت ابراهیم را با تنهانشان می

به انسان دست می  ابراهیم  تنهایی  و زمین نخورد.  بردارد  بتواند قدم  با آن  تا  گیرد 

تی فقط در حالی که تنهایی تی  ،شودمدرن با نیازمندی او به شی: عصا نشان داده می

نیز با توجه به نام   ن هیچ شی و وابستگی و تعلق خاطر به چیز دیگر.وبد  ،خود اوست

اش در  اری مابراهیم که نام پیامبری از پیامبران خداست و عصایی که او به سبب بی

اندازد که  ناخودآگاه ما را به یاد ابراهیمی مدرن و نو در دنیای کنونی می  دست دارد 

جا نیز  کند. در ایندهنده است و انسان زمان خودش را از خطر نابودی آگاه میانذار

یعنی از دل ابراهیم مدرن نگاهی سنتی    ،بهره گرفته استساز از تضاد و تعارض  فیلم

این موضوع بیانگر    شود.و دینی در چارچوب پیامبر و رسالت انذاردهندگی او زاده می

اندازهاین است که انسان م ها و تفکرات دینی  که بخواهد از سنت  درن و نوگرا هر 

 باز  ،فاصله گیرد و نگاهی سکولار نسبت به دنیای درونی و بیرونی خویش داشته باشد

داختن  ن است و نیز هر اندازه که سعی در »دران های پیشینیااسیر گذشته و اندیشه

گذشته نقشی طرحی نو« داشته باشد، ناچار با گذشته پیوند خواهد داشت و بر دوش  

 کند.نو ترسیم می

نزدیک و    دو شخصیت اصلی داستان را به یکدیگر  ،دو وجه مشترک عشق و غربت 

می میتتیکند.  متصل  ابراهیم  عاشق  ناخودآگاه  و  ی  جسم  سلامت  برای  و  شود 

کند تا  دهد و سعی میآید انجام می میی روان او هر کاری که از دستش برخوشحال

کند و در آخر  رنگ زندگی ابراهیم را تغییر دهد، گر چه او عشق خویش را انکار می

زند که اگر ابراهیم را دوست دارد تنها به دلیل  فیلم نیز بار دیگر به آن مهر تأیید می

-مانند بقیة انسان  و او را  خوب بودن اوست و حال متوجه شده که اشتباه کرده است

گوید اما حکایت دل او چیز دیگریست. زبان چنین می  . او بهبیندهای اطرافش می

به دل عاشق تیابراهیم   اما چنین رخ    تی استنیز  او یکی شود  با  تا  دارد  و سعی 

 دهد. نمی

رود به او تی میتیای از فیلم که برای یافتن کاغذهایش به سراغ  ابراهیم در صحنه

اوخوشحالست که حد)  :کندبیان می به همسر سابقش  اقل  را دوست    نسبت  کاغذ 

از کاغذها    تی. تیهای درون آن نشانة تفکر و اندیشة ابراهیم است. کاغذ و نوشته(دارد
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اش و  ، برای پوشاندن پنجرة شکستة خانههابرای زیرانداز سبزی و خشک کردن آن

تی با نگه داشتن کاغذها در اصل  این تی  بنا بر  استفاده کرده است.  هایشبرای نقاشی

زیرا تفکرات او را پسندیده و غربت مرد داستان    است؛  را حفظ کردهاندیشة ابراهیم  

او به   آرامش  ر روی کاغذها نوعیب  تیهای تیرا دریافته است. نقاشی امید دادن  و 

جود دارد و با  بر روی زمین و  خوی نی فرشتهکه انساایست از ایننشانهابراهیم است.  

تی پاسدار عشق پاکش  یان دیگر تیبه باش مراقب ابراهیم است؛  تمام پاکی و زلالی

به   ، او خود دچار غربت بوده وتیتی  های ها و امیددادناما با وجود تمام مراقبت  است،

ای نو مواجه ساز مخاطب را با اندیشهدنبال رهایی از حس غربت خویش است. فیلم

جدایی و حس غربت وجود دارد.    چنانهم  اتحاد و یکرنگی  کند، با این معنا که درمی

  شود.یادآور می غربت او را به او تی پیوستهتی آن دو کنار یکدیگرند اما فردیت

غربت ابراهیم این است که او دچار بیماری سرطان   مفهوم  فیلم دربارة  های یکی از نکته 

اندیشه  مغز است. اندیشه و تفکر است.  او توسط همسر سابقش و  مغز جایگاه  های 

شود. حس غربت مفهومی انتزاعی است دیگران مانند نامزد جدید همسرش انکار می

ه مواجه  دیگری  نگاشت  با  ما  بنابراین  است،  سر  در  جایگاهش  »غربت، که  ستیم: 

تواند انسان را نابود کند غربت  چنان که سرطان میزیرا آن  بیماری سرطان است.«؛

  نیز نابودکننده است.

   

 مبدأهای انتزاعی مفهوم غربتحوزهجدول  
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تی آب است تر است. عنصر مرتبط با تیعنصر از چهار عنصر اربعه برجسته  در فیلم دو

تی  و عنصر به دیگر سخن  آتش؛  ابراهیم  با  و  مرتبط  است  مأنوس  با عنصر آب  تی 

های هرکدام  پی به ارتباط نام  توانیممی  با دقت در نام دو شخصیت نیز  ابراهیم با آتش.

ای . شکوفهتی به معنای شکوفه که با آب تناسب داردشویم. تیبا عنصر مرتبطشان  

است زودگذر  و  ناپایدار  آتش    که  عنصر  با  که  پیامبر خداست  یادآور  نیز  ابراهیم  و 

 کند.تناسب پیدا می 

رود. گویی که دریا  بیماری ابراهیم درون دریای مواج و هیجانی می  تی برای شفای تی

فرامی را  باشلار آب جوشان  او  نظر  از  پناه دهد.  او  به  و  تا در آغوشش کشد  خواند 

  تی است تا او را تاب تیدریا بی(.  8-7:  1400نمادی از شادی و هیجان است)باشلار،

تی به سبب حیات دوبارة  است و تی  )عمق عشق(  درون خود کشد. نیز دریا نماد عمق

یا در انتهای فیلم البته همان در  ذارد،گعشقش و دوری او از مرگ پا درون آن می

تی دشاهد جدایی  به  است؛  یکدیگر  از  ابراهیم  و  تعارض  تی  با  دیگر  بار  یگر سخن 

شود و این چنین تضاد  ای از زودگذری عشق می ، عمق دریا و عشق نشانهایممواجه

آلایشی  یدریا و آب نماد پاکی و ب   شود.و ناپایداری و زودگذری ایجاد می  میان عمق 

عاشقی که او   -1شود:  تی ظاهر می ند باشد. دریا در دو نقش برای تیتواتی هم میتی

دیشة باشلار آب خروشان و مواج نمادی از سلطه و نرینگی است در ان  خواند.را فرامی

آب اولین عنصر حیات و    جوید.مادری که دخترش را می  -2  (.270:1400)باشلار،

آب در نقش    حیات و نمایندة زایش از رحم است.به بیان دیگر آب مادر    زندگیست؛ 

جا نیز شاهد تضاد و  در اینهاست.  دودن ناپاکیرحم مادر یادآور شروعی دوباره و ز

تی به مانند  تی  شود.آب در دو چهرة مذکر و مؤنث توأمان حاضر می  :تعارض هستیم

شود و روح  آب غسل داده مییحیای نبی که درون آب غسل تعمید داده شد درون  

  دهد.خود را برای شفای ابراهیم درون آب شست و شو می

خواهد  تی از امیرساسان مابقی کاغذها را میکه تیدر صحنة دیگری از فیلم هنگامی

ور و  دستش را به آتش شعلهتی کند، تیاز پس دادن کاغذها امتناع می و امیرساسان

تی به سبب قی است که تیسپارد. آتش نارنجی و قرمز رنگ همان عشسوزاننده می

ای از  داند. آتش نشانهه نتوانسته به ابراهیم کمک کند، خود را مستحق آن میآن ک

تی چنین فروبردن دست تیور باشد، همعشق شعله  تواند نشانة، میخشم ابراهیم است

تی سند پاکی تیاندازد. آتش  درون آتش ناخودآگاه ما را به یاد داستان سیاوش می

های او مورد تردید و انکار  محلیتی از سمت امیرساسان و هماست، چه پاکدامنی تی

 کننده است.کننده است، آتش نیز پاکطور که آب پاکهمان است.
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 تی عناصر برجسته در فیلم تی 

 ابراهیم  برجسته از سوی  عنصر  آتش تیتی برجسته از سوی  عنصر آب

 
 تی و بوطیقای فضافیلم تی.3-3

رسد و آن  غربت خویش می  به  تی به راه حلی برای پایان دادنتی  ،در انتهای فیلم

گوید که او در پایان و پس از جدایی از ابراهیم به او می  است.  « بازگشت به خانه» 

  ساخت آن است بازگردد.  برای   در تلاش  استای که مدت هفت سال  خواهد به خانهمی

به خانه همان نوستالژی تی فیلم توجه   تی است.بازگشت  نکات مهم  از  یکی دیگر 

جایی است که حس غربت  خانه آن  ساز به مفهوم خانه و امنیت و آرامش است.فیلم

خانة هر کس    دهد.هر انسانی را التیام بخشیده و به او حس تعلق خاطر را هدیه می

راحتی می به  که  اوست  فرمانروایی  و  چارچوب  تسلط  آن  محیط  و  بر شرایط  تواند 

 حاکمیت داشته باشد.

جای فیلم نگران گران سازد و در جای ای میتی هفت سال است که برای خود خانهتی

مصنوع بشر است.    و   شدن بلوک است. بلوک نشانی از تمدن و مدنیت، شهرنشینی

اینبلوک نشانه از  از جامعة سنتی رنگ  تیکه  ایست  تی دختر روستایی و برخاسته 

می را  ابراهیم  معشوقش  رنگ  نوعی  به  و  علاقه   گیرد.شهر  با  نیز  به   مندی ابراهیم 

 گیرد. تی را به خود میرنگ طبیعت بکر و تی  کاغذهایش

را غمی سنگین میمیشلة شاعر  امیل   پاافتاده  ک  دیدغم غربت  را پیش  نباید آن  ه 

مسیری    سنگینی حس غربتش،  تی نیز برای رفع(. راه حل تی75:1397،)باشلاردانست

بازگشت به خانه و ساختن آن است. مکانی که متعلق و خاص او بوده و درون    طولانی

باشلار اعتقاد داشت که هر گوشة خانه    یابد.آن حس آرامش و امنیت خویش را بازمی

اتاق    و کنار هر  شدن دارد. او گوشهاست که انسان تمایل به پنهانبه مثابه خلوتگاهی  

 (. 181دانست)همان،یک اتاق یا خانه« می را »نطفة خانه و

ای را نشان دوربین صحنهرو هستیم.  مفهوم گوشه و حس انزواطلبی روبه  با  فیلم در  

برد و گرد  تی به مانند مریم مقدس برای وضع حمل به آغلی پناه میدهد که تیمی

ای پررنگ  د. زردی علوفه و یونجه به اندازهاو چند بانوی روستایی منتظر آمدن نوزادن

کند و  ای از نورانیت را در صحنة فیلم اجرا میناخواه جلوهو ملموس است که خواه

ز داستان مذهبی مریم و عیسای او را  آمده روایتی نو اتی و نوزاد به دنیامعصومیت تی

-ایست که گوشه برداری به شیوهنوع فیلم  .گذارددر ذهن ما تداعی کرده، به نمایش می

رود تا از هر هیاهویی یشود. او خودخواسته به انزوا متی در آن محسوس میبودن تی
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اق به جهان و غوغای آن و  او تمایل به دنیای درونی خویش دارد نه اشتی   دور شود.

ای که تمایل به تیعارض و تضاد در متن فیلم است. تیای دیگر از نمایش تاین قصه

شه، نفی جهان از دید باشلار »گو  گیرد.نجات بشریت داشت حال از آنان فاصله می

 . (182است«)همان،

اش را  طبیعت است. او پنجرة شکستة کلبه  تی دور از هیاهوی شهر و در دلکلبة تی

تی از هیاهو و عدم  ند. این نشان دیگریست از دوری تیپوشابا کاغذ تحقیق ابراهیم می

او به دنیای خارج. پوشانده شدن پنجرة شکسته با کاغذ پژوهش ابراهیم نشانی   علاقة

ورزی به ابراهیم  او با عشق  تی است.هیم برای تیاز ایجاد امنیت و آسایش از سمت ابرا

  نیازی به دنیای بیرون ندارد.   بیند، به همین سبب دیگرو کاغذهای او خود را غنی می

پناه میتتی نیز در آن  را  ابراهیم  و  بیان دیگر  ی در کلبة خویش تنهاست  به  دهد؛ 

بار ابراهیم به کلبة یک  و معشوق حصار امنیتی، سکونتگاه و مأمن یکدیگرند.عاشق  

عکس    شود.تی است که به خانة ابراهیم رهسپار مییگر تیبرد و بار دتی پناه میتی

ابراهیم مدت طولانی در کلبة تیاین ک او  تی میه  ابراهیم را  خیل ماند،  ی زود خانة 

ها در محیطی طبیعی  ها در شهر »فاقد نظام هستی است... خانهکند؛ زیرا خانه ترک می

تی حال آن که تی  (،69مان،ای مصنوعی است«)هندارند و رابطة خانه و فضا رابطهقرار  

 دختر بکر طبیعت است.

زجر بیرون مکان  دنیای  نیز  ابراهیم  به سبب    برای  بر چشمانش  او  است.  ناأمنی  و 

بند شی دیگر محافظتی ابراهیم به مثابه عصا  . چشمبنددبند میبیماری سرطان چشم

ابراهیم به آن تکیه می نیای  از د  تمایل دوری مرد داستان   علامت    کند واست که 

و    است  و مشقت  ت؛ زیرا دنیای خارج دنیای دردخود اس  ندرو  به  بیرون و بازگشت

 ست:شفیعی کدکنی   یادآور این شعر

نهم، هستی دو سو دارد:/ نیمی از آن در من است و نیم از آن بر من./ »چشم برهم می

چاک  از باران./ نیمة بر من، زبان چاکنیمة در من، بهارانی پر از باغ است و/ آفاقی پر  

 (.430:1376خاک و/ چشمان کویر کور تبداران«)شفیعی کدکنی،

 های دیگری از فیلمنشانه.4-3

گفتة او هنرمندی است که در زمینة موسیقی فعالیت    بنا بر   و  تینامزد تیامیرساسان  

  او با وجود زندگی در روستا شخصیتی   کند. ها برنامه اجرا میو برای مجالس و مهمانی

و    نسبتاً   شرابراضی  دارد.  فلسفة خوشخوشنود  او  دامان  خواری  به  پیوند  و  باشی 

امیرساسان  کند.  تی برای ساخت خانه به او کمک میاو نیز همگام تی  طبیعت است.

چهرة خاکستری فیلم است. او مردیست که هم با روستا و طبیعت آشناست و هم با  
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تی به ت تیتی از ابراهیم، بازگشجدایی تی  و ماجرای   داستان  پایانمحیط شهر. در  

 خورد.سوی امیرساسان رقم می

تی استفاده  هایی که در لباس تیرنگها در فیلم است.  استفاده از رنگ   ،نکتة دیگر

 ، جملگیتینیز رنگ قرمز لاک دست تی  و  هاشود و غالب بودن رنگ قرمز آنمی

های ابراهیم  که لباس حال آن  ،است  گر حس شادی و تعلق او به طبیعت رنگارنگبیان

گرفتگی فضای شهری، غم و    از   ی نماد  ست کهای، خاکستری و دودی ازمینة قهوه

میزان حس    دهندةنشان  و نیز  است  آنو فضای آلودة  غصة موجود در زندگی شهری  

 یابد.تر تبلور میتر و وسیعتی عمیقاست که نسبت به تی  غربت ابراهیم

 نتیجة پژوهش.4
  -2نگاه زبانی و تصویری غربت.  -1مواجه هستیم:    از مفهوم غربت  فیلم با دو نگاهدر  

و تصویری طرح زبانی  نگاه  به مفهوم غربت. در  پراگماتیستی  و  های  وارهنگاه عملی 

انسان است.«،   چاله است.«، »غربت،: »غربت، سیاهمتفاوتی از مفهوم غربت ارائه شد

تی برای بازگشت نیز عملکرد تی  ملی و پراگماتیستیدر نگاه ع  »غربت، سرطان است«.

هایی در فیلم  نشانه  چنینشة باشلار از مفهوم خانه است. همبه خانه منطبق با اندی

 انگر نظریة تخیل مادة باشلار است. د که بیوشمیمطرح 

تی به خانه که محل امنیت و آرامش  ساز در پایان فیلم با نمایش بازگشت تیفیلم

اما ابراهیم راه حلی برای رهایی از    کند،گرایی را پیشنهاد میبه مخاطب درون  اوست،

-همایستد. او  روی دریا میروبه  خویش  تنهایی  با  غربت خود ندارد و در انتهای فیلم

یابد و این سردرگمی و حیرت حال بیشتر  را نمی  چنان سردرگم است و مسیر خود

از    اند.را گم کرده  مسیر زندگیشان  اند وتگرفتار غربهای مدرن شهریست که  انسان

داند با کلاف سردرگم غربت چه کند و چگونه آن را از  ساز انسان مدرن نمیفیلم  نگاه

توان چنین برداشت کرد که کارگردان درصدد نشان دادن وزنة  می  راه خویش بردارد.

برابر جامعة شهری و مدرن    از مفهوم زیستن   جامعة سنتی و روستایی  معرفتی   سنگین

تی که دختر روستا و نوح جدید است ، اما تی بلعدابراهیم را می  ،غربت  چالةسیاه  .است

 یابد.از آن رهایی می

غربت هر کدام    ،توان برداشت کردفیلم مینکتة مهمی که با توجه به ساختار و تحلیل  

با اعتماد و تکیه بر    تیمحیط و موقعیت مطلوبشان است. تی  از دو قهرمان نبودن در

اما    ،سازد تا درون آن سکونت کند و به آرامش رسدفردیت خویش خانة خود را می

دهد که تضاد و تعارضی  ماند. غربت زمانی رخ میخود می  مطلوب   ابراهیم خارج از خانة

با نگاشت و  ها پیش آیدهای ما و عدم دسترسی به آنمیان خواسته  از این رو ما  ؛ 
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میطرح برخورد  است.«  فضا  »غربت،  و  وارة  حدود  از  خارج  که  انسانی  هر  کنیم. 

هر دو نقش  شود. غربت  آزادی، امنیت و مطلوباتش قرار گیرد دچار غربت می چارچوب  

آنتی دارد.  متفاوتی  حدود  و  میزان  ابراهیم  و  و  تی  عمیق  شناخت  است  مهم  چه 

چنان در غم  اما ابراهیم هم  ،یابدبه آن دست می  تیست که تیپیداکردن راهکار عملی

کند و درون آن  ماند. در اصل ابراهیم در غم غربت خود خانه میغربت خویش می

 ماند.می

 

 نوشت پی

 های زیر: رجوع شود به سایت دربارة غربت  برای مطالعة بیشتر .[1]

www.Simiaroom.com 
www.iliadint.com 
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 منابع 

باب تخیل ماده(.  1400گاستون)باشلار،   . ترجمة مسعود آب و رویاها جستاری در 

 خواه، چاپ اول، تهران: نقش جهان.شیربچه و معظم وطن

فضا(.  1397)----------- و محمد شیربچه،بوطیقای  کمالی  مریم  ترجمة  چاپ    . 

 ران و مطالعات زنان.روشنگ چهارم، تهران:

های  (. »تطبیق عنصر خیال، در متن و نگاره1393محمودی)  حسنی، اعظم و فتانهحاج

شمارة  خاوران تطبیقی،  ادبیات  باشلار«.  گاستون  تخیلی  نقد  رویکرد  با  ،  10نامه، 

 .1393، پاییز و زمستان 62-36صص

آگاهی« اشراقی (. »تحلیل تطبیقی مضامین »غربت1401خلیلی، نریمان و همکاران)  

»ترس فیلمآگاهی«  و  در  آنتونیونیهایدگری  آنجلو  میکل  و  رهنما  فریدون  «.  های 

 .1401، مرداد 357-343، صص 21شناسی سیاسی ایران، شمارة  نشریة جامعه

ینمای ایران بر اساس مضمون شناسی س(. »زیبایی1400نریمان و همکاران)خلیلی،  

های »سیاوش در تخت جمشید« و »آتش  آگاهی« اشراقی موارد مطالعه فیلم »غربت

، بهار  46سبز«. فصلنامة علمی پژوهشی زبان و ادب فارسی، سال سیزدهم، شمارة  

1400  . 

مارسل) راهنم (.  1398دانسی،  معنا  باب  در  کاربرد  جستاری  و  نظریات  دربارة  ایی 
 شتی.پچاپ اول، تهران: کوله ابراهیم رهنما،. ترجمة شناسینشانه

 آگاه.  . تهران:هزارة دوم آهوی کوهی(. 1376کدکنی، محمدرضا) شفیعی

ویلیام)  معاصر(.  1401لایکن،  مدخلی  زبان  اخوافلسفة  مهدی  ترجمة  مهدی .  و  ن 

 علمی فرهنگی.رزاقی، چاپ دوم، تهران: 

مارک جانسون)لیکاف، جو و  با آناستعاره(.  1397رج  زندگی میهایی که  . کنیمها 

 آگاه. جهانشاه میرزابیگی، تهران: ترجمة

همکاران)   و  یوسف  د1400مظفری،  مفهومی  استعارة  نظریة  »کاربست  فیلم  (.  ر 

نشانه  در  پژوهشی  شمارة  فروشنده:  رسانه،  سینما«،  شناختی  صص  124شناسی   ،

 . 1400، پاییز 147-174

بهمن) فرهنگستان  1386نامورمطلق،  پژوهشنامة  تخیلی«.  نقد  بنیانگذار  »باشلار،   .)

 .1386، خرداد و تیر  72- 57، صص 3هنر، شمارة  





  
 

های »کوچة مدق«  بازنمایی تطبیقی فضای شهری و روستایی در رمان

 و »جای خالی سلوچ« 
 1فرشته محجوب 

 رانینور، تهران، ا امیدانشگاه پ  یفارس اتیگروه زبان و ادب اریاستاد

 2طاهره سیدرضایی

 رانینور، تهران، ا امیدانشگاه پ  یفارس اتیگروه زبان و ادب اریاستاد

 3اکبر بشیری 

 رانینور، تهران، ا امیدانشگاه پ  یگروه عرب اریاستاد

 چکیده 
های متداول و پرکاربرد نقد ادبیات داستانی است و در پی آن  شناختی رمان از گونه تحلیل جامعه

کنش آن با ساختار داستان، خوانشی های اجتماعی با یکدیگر و برهماست تا براساس همبستگی سازه

شیوهجامعه و  زیباشناسی  مبانی  تشریح  به  آن  کنار  در  و  دهد  ارائه  ادبی  اثر  یک  از  های شناسانه 

بازتاب دگرگونی بپردازد.  نیز  متن  ارائة  تصویرسازی  بر  روستا، علاوه  و  درونی شهر  و  های سطحی 

های اجتماعی پرتکرار  اطلاعات از زمان و مکانِ زیستِ نویسنده و بستر خلق اثر، بر پیرنگ و درونمایه

نویسندة مصری و   »کوچة مدقِ« نجیب محفوظ  های داستان نیز اثرگذار است. دو رمان و شخصیت

های معاصر است ترین رمانآبادی، از شاخصبرندة نوبل ادبیات و »جای خالی سلوچِ« محمود دولت

گذرد به جهت درونمایة  و با آنکه فضای یکی در شهر و دیگری در روستا و در دو کشور متفاوت می

های گذر از سنت به مدرنیته بسیار به یکدیگر  های رئالیسم اجتماعی و چالشمشترک و حضور مؤلفه

شناختی، به قیاس دو رمان شبیه است. پژوهش حاضر به شیوة توصیفی ـ تحلیلی و با رویکرد جامعه

ها کوشیده است مباحث مرتبط با فضاهای شهری مذکور پرداخته و علاوه بر ترسیم شباهت و تفاوت

 میان ساختار   تناظر   ارتباط وشناس فرانسوی ـ تطبیق دهد تا  ـ جامعه  4را نیز با رئوس نظریة لوفور 

و رمان  ساختار   ادبی  تشریحای شایستهبه گونه  اجتماعی  ارتباط    تر  به  توجه  با  آنکه  گردد. حاصل 

  زبان و یایی،  جغراف  ی فضاشناسی همچون  تنگاتنگ جوامع شهری و روستایی با یکدیگر، عناصرجامعه

این دو رمان    معاشرت و سرگرمی،    رسوم  آداب و ج،  ازدواکار،  وو کسب  اقتصادیش،  گو و تغذیه در 

تر است. تر و گستردهتر، قانونیپربسامدترند اما هنجارهای حاکم بر فضای رمان »کوچة مدق« رسمی

تر و محدودتر و بیشتر برگرفته  »جای خالی سلوچ« سنتیدر مقابل، فرهنگ حاکم بر جامعة روستایی  

 های مرسوم یا اعمال نظر بزرگان منطقه است. از عادت
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 . مقدّمه 1

( نظامِ  Societyجامعه )»   شناسی نام دارد.علم شناخت جامعه و عناصر آن جامعه

فرهنگ مشترک به هم   کیاست که مردم را براساس    یروابط اجتماع  ةافتیساخت

)دهدی م  وندیپ تعریف    (1070:1386،  دنز یگ.«  علم  این  علمای  از  بسیاری  »اگرچه 

  کی( در  Sociology)    یشناسجامعهدانند. اما  شناسی را ناممکن میدقیق جامعه

مطالع  ف یتعر اجتماع  ة ساده،  کنش   ی رفتار  استانسان   یاجتماع  ی هایا  .«  ها 

و    یاجتماع  ی هاتیواقع  یاست که به بررس  یعلم  یشناسجامعه  .  (293:1376)گولد،

. این علم  پردازدی رخ داده م  ها انانس  یاجتماع   یکه در زندگ  یها و تحولات  یدگرگون

حیطه  شناخت  بررسی  همچون  گروهی  و  فردی  گستردة  موضوعی  و  مفهومی  های 

را شامل می و...  شناسی چون جامعههایی  شود. دانشمردم، فرهنگ، آداب و رسوم 

روان  شاخهادبیات،  از  اجتماعی  اقتصاد  و  اجتماعی  جامعه شناسی  علم  شناسی های 

می توصیف محسوب  اجتماع  تحلیل  و  شود.  کارکردها  از  یکی  ادبی  آثار  در  شده 

ها  های شخصیت شناسی ادبیات بین تجربههای بررسی در این علم است. جامعهزمینه 

تاریخی که پدیدآورندة آن   و حوادث خیالیِ وصف شده در داستان و فضای خاص 

از تأویل و تفسیر ادبیات برای شناخت جامعه  هاست ارتباط برقرار می تجربه  کند و 

های  صورت مشخص در آغاز قرن نوزدهم میلادی بود که اولین پایهجوید.»بهمدد می

میلادی  1800شناسی ادبیات بنیان گذاشته شد. مادام دوستال در سال  مستقل جامعه

کتابی با عنوان ادبیات از منظر پیوندهایش با نهادهای اجتماعی منتشر کرد. او در این  

کتاب سعی کرده بود تأثیر دین و آداب و قوانین را بر ادبیات و تأثیر ادبیات را بر دین  

را    1( »اما برخی دیگر هیپولیت تن1386:45.« )حسنکلو،و آداب و قوانین نشان دهد

-ها، جامعهدانند.« )همان( بعد از گذشت سالشناسی ادبیات میبنیانگذار علم جامعه

شناسی شناسی ادبیات شاهد تحول بسیاری بوده است. »آنچه امروزه با عنوان جامعه 

یا جامعه ادبیات  ادبیدر  لوکاچ،شناخته می   2شناسی  که جورج  است  علمی   3شود، 

( فیلسوف و منتقد مجارستانی در اوایل قرن بیستم آن را بنیان گذاشت  1971-1885)

( دانشمند رومانیایی ساکن فرانسه، آن را  1970-1913)  4و پس از او لوسین گلدمن،

)همان: داد.«  گسترش  و  به  52بسط  تحلیلی  ـ  توصیفی  شیوة  به  حاضر  پژوهش   .)

 
1 Hippolyte Taine 

2 Literary sociology 
3 George Lukacs 
4 Lucien Goldmann 
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 1شناسی شهری و روستایی در دو رمان »کوچة مدق« ها و عناصر جامعه بررسی جلوه

با از منظر نظریة »لوفور« پرداخته و کوشیده است    یلیتحل  و »جای خالی سلوچ« 

. سبک دو رمان  کند لیو تحل  ییرا شناسا  آن دو یاجتماع های آسیب  ختیشناجامعه

افتد. رمان »کوچة  رئالیسم اجتماعی است و تا حدودی در یک دورة زمانی اتفاق می

دار جنگ جهانی دوم و »جای خالی  ومدق« نمایانگر یک جامعة شهری عربی در گیر 

سلوچ« نمایانگر یک جامعة روستایی ایرانی در دهة چهل است. فضای هر دو رمان در  

بر پردازش شخصیتدورة تسلط استعمار می اثرگذار  گذرد که  ها و حوادث داستان 

وجود   یاصل   کردیدو مکتب و رو  ی ادبیات،قیتطب  یدر بررسشایان ذکر است    است.

شواهد   :دارد بر  فرانسوی  مکتب  آمریکایی.  مکتب  دیگری  و  فرانسوی  مکتب  یکی 

های ادبی از ملتی به ملت ریخی و مدارک علمی که بیانگر انتقال مضامین و ایدهتا

کند. اما در  شود و آثار ادبی را از منظر تاثیر و تأثر ارزیابی میدیگر هستند تأکید می

شود و در قید تأثیر و تأثر نیست. تری انجام میمکتب آمریکایی، تطبیق به شکل وسیع

  آنچه در این مکتب اصالت دارد اصل تشابه و همانندی است. در این جستار، مطالعة

 (.58و   32:  1373تطبیقی بر مبنای مکتب آمریکایی بوده است )ر.ک: غنیمی، 

 . پیشینة پژوهش 2

« مدق  ةکوچ»   های دربارة رمان  نامهانی و پا  لهکتاب، مقااعم از    های متعددی پژوهش 

« نوشته شده و هریک، این دو را از منظری مختلف برکاویده  سلوچ  یخال  ی جاو » 

-است. اما تاکنون نگارشی مستقل به مطالعة تطبیقی دو رمان مذکور از بعد جامعه

 شناسی شهری و روستایی نپرداخته است. شماری از این مطالعات به قرار زیر است:

 ی بررس،  به دنبال سلوچ  شی درو  خی با شدر کتاب »   (1394)  پاکرو  و  ی دیخورش

« محفوظ  ب ینج کوچة مدق  و    ی آبادسلوچ محمود دولت  ی خال  ی رمان جا  ی قیتطب

اند که کاربرد  این دو اثر را از منظر عناصر داستان بررسی کرده و به این نتیجه رسیده

پردازی در هر دو اثر بسیار هنرمندانه بوده و دو رمان  ویژه شخصیت عناصر داستان به

 تصویر دقیق و روشنی از جامعه و زمانه خود هستند.  

 ( صالحی  و  ارسی  اثر  1392ساعی  سلوچ  خالی  جای  در  »پژوهشی  کتاب  در   )

شرایط تاریخی، اقتصادی، اجتماعی، سیاسی اصلاحات ارضی و  آبادی«  محمود دولت 

 اند. و فرهنگی زمان نگارش رمان مذکور را تحلیل کرده

المدق از  شناختی رمان زقاق ( در مقالة »تحلیل جامعه1391عبداللهی و ایزانلو )

های جامعة مصر در جنگ جهانی دوم پرداخته و  نجیب محفوظ« به تبیین واقعیت
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هایی همچون فساد زنان، فقر اقتصادی و فرهنگی و جهل سیاسی عوامل بروز آسیب

 اند.را واکاوی کرده

 ( کریمی  و  جامعه1400براتی  »نقد  مقالة  در  و سگ (  دزد  رمان  اثر  شناسی  ها 

اند که محفوظ در اثر مذکور با نمادپردازی در پی ترسیم  نجیب محفوظ« اظهار داشته

به اصلاح  نابسامانی نویسندگی خود  با مهارت  و مایل است  های درون جامعه است 

 عدالتی بجنگد.جامعه بپردازد و با ظلم و فقر و بی

( همکاران  و  » 1395حبیبی  مقالة  در  شخصیت شیوه (  غیرمستقیم   پردازی های 

اند  اظهار داشته«  المدق اثر نجیب محفوظ  زقاق  در رمان  کنش، گفتار و نامگذاری )

روش از  مؤلف  استفادة  متنوع شخصیتکه  از  های  وی  روایت  رهایی  سبب  پردازی 

پردازی غیرمستقیم بیشترین توجه  آور شده است و در روش شخصیتیکنواختی ملال 

 گو و نامگذاری بوده است. ومحفوظ به گفت

المدق اثر نجیب  قاقز   رمان  ةشناسانروان   حلیل( در مقالة »ت1395معروف و خزلی )

شناسی مطالعه کرده و  های داستان کوچة مدق را از منظر روان « شخصیتمحفوظ

ها  ها را با توجه به شرایط فرهنگی و اجتماعی آنهای هر یک از شخصیتخصوصیت 

 اند.  بررسی و تحلیل کرده

 ( پایان1393رزقی  -ولتشناسی رمان کلیدر محمود د نامة »بررسی جامعه( در 

بینی تحلیل کرده و دریافته که جهان  1بادی« این رمان را به شیوة لوسیون گلدمنآ

 حاکم بر اثر، متعلق به طبقة کشاورزان و رعایا یعنی طبقة اجتماعی نویسنده است.

 شناسی شهری . جامعه3-1

  یا   منظوم  یاو با جهان است. غالب آثار ادب  وندیاز پ  یجزئ  ،با جامعه  سنده یارتباط نو

  . اندآمده  د یهستند که در آن پد  ی ااز زمانه و جامعه  یق یحق  ای  نیمنثور، بازتاب نماد

و   یو طبقات  یمیقلا  طیمؤلف و شرا  یشناس روان  ای  نامهیمتن با زندگ  ةرابط  ةلئ»مس

را داراست. چند    شیخو  تینان اعتبار و اهمچاو، هم   ت یحاکم بر آفاق خلاق  یفرهنگ

ها  آن  شیدایپ  ی و اقتصاد  یخیتار  طیها را با شراصورت   ی اند در مواردکه توانسته   یتن

چشم  در  گسترده و  زندگ  ی ترانداز  مهم   یدر  کنند،  حوز   نیترمرتبط  در  را    ةکارها 

ادب  یاع اجتم  عةمطال جامعه   ی آثار  داده   ات یادب  یشناسو   یعی)شف  اند« انجام 

   (.17:  1370،یکدکن

  رایز  ،است  یواقعاغلب  مهم و    اریهمواره وجود دارد و بسادبی  بازتاب در آثار    نیا 

بس ن  ی اریدر  و  ناخودآگاه  گاه  دهیشیندیموارد  مستق  نیا  یاست.  و   میرابطه  است 
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رسوم و   آداب و  ن،ید  ر ی»تأث  .ردیگیرا دربرم  ینید  دیهمچون عقا   ی ترمسائل گسترده 

ادب  نیقوان مقابلو    اتی بر  است.  ها آن  بر  اتیادب  ر یتأث  در  اسکار  )«  محرز 

  ،یافکار اجتماع  ی،علم  ةشاخ   ک یعنوان  »به  ات یادب  یشناسجامعه   .(63ش:1392ت،یپ

و    نافکار اوضاع زما  نی . اکندیم  یرا بررس  سندگانیشاعران و نو  یو اخلاق  یفرهنگ

 (.10:  1401،یی)رضا دهند« یفرهنگ و آداب و رسوم حاکم بر آن را نشان م 

 ی شناساز جامعه   یطی مح   ی حت  ای  ی نظر   ی او محدوده   ف یتعر  توانینم   قی طور دقبه

شهر و روستا    نیب  یقیحد فاصل کامل و دق   ونهگچی»ه .ارائه داد  ییو روستا   ی شهر

م  و  عناصر  ندارد چراکه  روستا  ی شهر  یزندگ  ی ار یبس  ی هالفهؤوجود  پد  ییو    دیرا 

ی مایس   با گذشت زمان  رایکرد ز  انیاز شهر ب   یجامع  یفتعر  توانینم  ی. حتآورندیم

ثابت نخواهد بود«   ةاصول و شالود  بر  ی مبتن  شهیشده و هم  ریی تغ  دستخوش   شهر

ای گسترده، پرتعامل، پر از تنوع  جامعة شهری محیط و محدوده   (.82ش:1395کن،ی)ب

 کانی مبومی و فرهنگی و ناهمگون است. تعریفی که از شهر بیان شده چنین است: » 

با حدود قانونی که در محدودة جغرافیایی خاصی واقع شده و از نظر بافت ساختمانی  

طوری که اکثریت ساکنان دائمی آن در  های خاص خود را دارد به و اشتغال ویژگی

ادارتجارت، صنعت، کشاورزی، خدمات و فعالیت  ی اشتغال داشته و در زمینة  های 

 (.  4: 1368فعالیت شهری از خودکفایی نسبی برخوردار هستند« )فرید،

یا در  جامعه افراد در جامعة شهری  رفتارهای  و  روابط  و  زندگی  شناسی شهری 

کند. این علم به بررسی عناصر مهمی از قبیل: »قشربندی  پیوند با آن را بررسی می 

گروه سازمان اجتماعی،  کوچک،  اقتصادی،  های  توسعة  خانواده،  رسمی،  های 

( مفاهیمی که در  8: 1389پور،پردازد.« )شارع شناسی سیاسی و روستایی« میجامعه

اند عبارتند از: »سیاست شهری، شهرگرایی، مهاجر و  شناسی شهری برجسته جامعه

نشینی، ریزی شهری، حومه، زاغهمهاجرت، فرهنگ شهری، ارتباط شهر و روستا، برنامه

و کسب بهوجمعیت  لوفور  جامعهکار«  یک  مفاهیم  عنوان  این  دربارة  شناس شهری 

های مهاجرتی و اصول شهروندی  شناسی شهری معتقد است »سیاست عه مرتبط با جام

فضایی است که شهر    -های اجتماعیو اخلاق و سیاست جامعة شهری در زمرة پویش 

 (.209: 1399سازد« )لوفور،را می 

کند. طور معناگرایانه تحلیل می های لوفور فضای ظاهری و باطنی شهر را بهنظریه  

را به کار برده است. اصطلاح »حق به شهر«  1اش اصطلاح »حق به شهر« او در نظریه 

برد، بر اهمیت زندگی روزمره متمرکز است. »رویکرد او به فلسفة که لوفور به کار می
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و   دولتی  قدرت  علیه  مقاومت  در  فضایی  تولید  مرکزیت  بر  تأکیدش  مارکسیستی، 

 (.25اهمیت زیباشناسی و خلاقیت مبارزه برای تغییر زندگی روزمره است« )همان:

جامعه  ایده»در  شهری  و  شناسی  شهر  مدنی  حیات  مکان،  فضا،  به  مربوط  های 

شهروندان در یک زمینة مشترک مفهومی و واقعی در ترکیب با مفاهیم اجتماعی،  

می بررسی  شهری،  فضای  کالبد  و  )مدنیاقتصادی  طور به  (. 11:  1395پور،گردد.« 

های  بندی مفاهیم اساسی، مسائلی مانند چگونگی تأثیرگذاری جنبهتر با تقسیمجزئی

بر شکل فرایندهای  اجتماعی  فضای  درونی جامعة شهری،  و  گیری ساختار ظاهری 

های ها و پیوستگیاقتصادی تولید شهری، محتوا و کارکرد جامعة شهری، گسیختگی

های اجتماعی و فردی با  ها و محرومیت جامعة شهری و اختلاف طبقاتی و نابرابری 

شناسی شهری مورد نظر هستند. برایند زیستن در چنین  انه در جامعه گرای رویکرد واقع 

ویژگیو فضایی، خلق که  است  مناسباتی  و  را شکل میخو  انسان شهری  دهد.  های 

  ی و مقاصد فرد  ی ماد  د ید  ی متمرکز، دارا  اعتنا،ی»بی  و شهر  یمردم جوامع صنعت

 (. 11: 1383ا،ی و ازک ی )غفار  هستند« 

 شناسی روستایی  . جامعه 3-2

شناسی عمومی است که قلمرو ای تخصصی از جامعهشناسی روستایی، شاخهجامعه

-شود. »یک جامعة روستایی مجموعة بهمطالعاتی آن جوامع روستایی را شامل می 

  1383تر قرار دارد.« )پرو،نسبت مستقلی است که در بطن یک جامعة فراگیر گسترده

:124 .) 

همچون روستایات  خصوص» :  اموری  روستاها،    یاجتماع  ی هاسازمان   ،ییمردم 

  یروندها  اند،ل یروستاها دخ  یاجتماع  یکه در زندگ  یمختلف  ی و نهادها  هاهمؤسس

در    یاجتماع راتیی تغ  ری تأث   دارند،  دوجو  ییروستا  ی هاط یکه در مح  یاساس  یاجتماع

روستا اجتماع  مشکل  ییسازمان  و  مسائل  علم  ازعناصر    « جامعه  نیا  های و  مدنظر 

 است. ی روستاییشناسجامعه

یک  تقریباً  روستایی  جامعة  شهری،  جامعة  مقابل  محدود، در  همگون،  و  دست 

کم و  جامعهکوچک  علم  است.  گسترده  و  غالب  فرهنگی  با  روستایی  تنوع  شناسی 

بررسی   را  آن  با  پیوند  در  یا  روستایی  جامعة  در  افراد  رفتارهای  و  روابط  و  زندگی 

های شخصیتی، جوامع روستایی »احساسی، پراکنده، متمایل کند. به لحاظ ویژگیمی

 (. 11: 1383به مرام خاص و متوجه مقاصد کلی هستند« )غفاری و ازکیا،

های غذایی و زندگی ویژه تولید فرآورده اساس زندگی روستایی براساس تولید به 

که هدف    دیکارآمدتر تول   ةویو ش  نیزم تیمالککشاورزی است و همین مسئله یعنی  
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همیشه    ها دهد. »مزرعه ها و رفتارها جهت میآن خودکفایی است به سایر مناسبت

به جامعه و مربوط  بوده  استواری  اجتماعی  بیشتر  آزاد و حاوی نظم  ای هستند که 

 (. 124: 1383)پرو،ریزی شده است تا براساس منافع« ها پیبراساس نیازمندی 

 شناسی لوفور. نظریة جامعه 3-3

لوفور   در  .  است  فرانسوی   فیلسوف  و  مارکسیست  روشنفکر  شناس،جامعه  هانری  او 

های بررسی اجتماعی به دو عنصر »فضا و سرمایه« توجه زیادی داشته و اصل نظریه 

او بر این دو عنصر است. در واقع لوفور جامعه و عناصرش را با فضا پیوند داده است. 

مضامین فکری لوفور شامل »رویکرد او به فلسفة مارکسیستی، تأکیدش بر مرکزیت  

تولید فضایی در مقاومت علیه قدرت دولتی و اهمیت زیباشناسی و خلاقیت مبارزه  

های این ترتیب حق به شهر و حقِ تفاوت، نمونه  برای تغییر زندگی روزمره است. به

بر  روشنی  متوقف  و  موکول  لوفور  اجتماعی  نظریة  عمیق  درک  چگونه  اینکه  از  اند 

(. با توجه 25:  1399شان است.« )لوفور،های چندگانه و به هم پیوسته اهی از لایه آگ

آل برای  اش پیشرفت و رفاه و گسترش زندگی ایدهبه این مفاهیم، اهداف او در نظریه

کند. از  ی، باز تعریف میاس یو س  ی اقتصاد  را با رویکردی   شهر  مردم است. لوفور فضای 

از سه مفهوم   ی شهر  »امردیدگاه او فضای شهری برساختة اقتصاد و سیاست است.  

بازتول   یفضا، زندگ  :شده است  لیتشک  یکل و  اجتماع  دیروزمره  )سوندرز،    « یروابط 

خنثی نیست و با سیاست و مراجع قدرت،    ی ور امرففضا از نظر لو  (.264-261:  1394

ی به خودی خود وجود ندارد و خود  اجتماع  ی فضامرتبط و آمیخته است. در واقع  

بین فضا و رابطة اجتماعی، ارتباطی دو طرفه برقرار است.    .است  یاجتماع  دی تولیک  

در  .  دهدیهم شکل م   یاجتماع   ةو به رابط  ردگییشکل م  یاجتماع  ةفضا درون رابط 

  یاجتماع  »روابطی وجود دارد.  روابط اجتماع  و  فضا  نی ب  یکیالکتید  ة رابط  واقع یک

، شودیم  یبانی پشت  ای  ابدییم موتدا  ینه تنها با روابط اجتماع  کند ویدر فضا نفود م 

  ی روابط اجتماع  ةواسطو خود به   کندیم   زی ن  دی را تول  یروابط اجتماع   نی افزون بر ابلکه  

نامیده    1های انضمامی او روابط اجتماعی را انتزاع   (.32  :  1395)لوفور،    شود« یم  دیتول

است. این مقاله در نظر دارد دو رمان »کوچة مدق« و »جای خالی سلوچ« را از منظر  

مؤلفهجامعه و  نماید  بررسی  لوفور  نهشناسی  و های  زبان  جغرافیایی،  »فضای  گانة: 

آمد و تغذیه  وکار، ازدواج، تفریح و سرگرمی، معاشرت و رفت وگویش، اقتصاد و کسب 

 ها شناسایی و ارزیابی و تحلیل نماید.  را در آن

 

 
1 Concrete abstrraction 



 

 

 1402 پاییز /سومنامة هنر و ادبیات تطبیقی/ سال اول/ شمارة  فصل     70
 

 

 . خلاصة رمان »کوچة مدق« 4-1

اثر نج   فق  یمیقد  ی امحله  ی محفوظ، شرح ماجرا  بی رمان »کوچه مدق«  در    ریو 

جوان و بلندپرواز    ی رمان، دختر  یاصل  ت یاست. شخص  ، مقارن با جنگ جهانی دوم مصر

  ی است و آرزو  زانیکوچه گر  ةو ساد  کنواخت ی  یاست که از زندگ  « ده یحم» به نام  

است و متعلق به قشر    یکه شغلش سلمان  « عباس حلو» مرفه و پرتجمل دارد.    یزندگ

وارد    دهیحم  زندگی مرفهی برای برآوردن    ی و برا  شودی م  دهیعاشق حم  ،جامعه  نییپا

انگل ابراه» به نام    یبا پسر جوان  ده ی او حم  ابیاما در غ  .شودیم  سی ارتش    « میفرج 

 شود یمشخص مخیلی زود  کند اما  یبا او فرار م  ییایرو  یزندگ  دیشود و به امیآشنا م

عباس پس  د.  داریمفساد وا فروشی و  تنرا به   دهیندارد و حمقصد ازدواج  که آن مرد  

  هنگامی کند و  ی م  یشدایپ   طور اتفاقی. بهشودیم  دهی حم   بتی از بازگشت متوجه غ

و کشته    ر ی درگ  آنانبا    ندیبیم  ی با سربازان انگلیسیاشیمشغول ع   ی ادر کافه که او را  

 شود. یم

 .خلاصة رمان »جای خالی سلوچ« 4-2

  اختصاص دارد.  روستا  به  آثارش   عمدة   بخش   که   گرا استواقع  ای سندهینو  ی آباددولت

سال    ی آباددولت  هم  « سلوچ  یخال   ی جا» رمان  1358در  دگرگونرا  با   یهایزمان 

«  نجیزم»   ی ریکو  ی در روستاماجرای داستان  به چاپ رساند.    رانیا  ةجامع   ی ساختار

می »مرگان« رخ  روزی  می  1دهد.  بیدار  خواب  میاز  متوجه  و  شود شود 

ناچار  یابد و به کند او را نمیوجو میشوهرش»سلوچ« ناپدید شده است هر چه جست

تنهایی اداره کند. او به جنگ فقر شدید و  باید زندگی دو پسر و دخترش هاجر را به 

وقفه سعی در نجات زندگی خود و فرزندانش  رود و با کار بیهای زندگی میمصیبت 

 گیرد به شهر برود. دارد اما در نهایت تصمیم می

 های فضای شهری و روستایی در دو رمان منتخب  . بررسی ویژگی5

می  تولید  »فضاها  دارد.  اصلی  گزارة  یک  لوفور  فضا،  باب  شوند.«  در 

(. »او به دنبال جا انداختن فضای اجتماعی است. بدین منظور  104:1394)ستاری،

 3، امر تصور شده )امر پنداشته(2شده )امر دریافته( مثابه امر ادراک فضا از سه طریق، به

شود. این مدل لوفوری ناظر بر وحدتی )کلیتی مارکسیستی(  بررسی می  4و امر زیسته 
 

1 Margan 
2 Received order   
3 It is considered 
4 living thing 
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(. او معتقد است فضا امری  106ی و اجتماعی است.« )همان:ذهنمیان فضای فیزیکی،  

تنها از شرایط و روابط اجتماعی، اجتماعی و علاوه بر آن سیاسی است بدین معنا که نه

شود بلکه در بازتولید آن شرایط و روابط نقشی مستقیم  اقتصادی و سیاسی تولید می

 و اساسی ایفا می کند. 

و   پنداشته  فضای  و  خیابانی(  نزاع  و  )انقلاب  مقاومت  طریق  از  زیسته  »فضای 

ها، یک مجسمة مذهبی، خانه دریافته از طریق به نمایش گذاشتن ظاهر خود )وزارت

هایی با موضوعات ایدئولوژیک( فضا را به سمت و سوی اهداف اجتماعی  ایجاد نمایشگاه 

)جوان و دیگران،  برند  ها از آن بهره میدهد و بدین ترتیب دولت و سیاسی سوق می

1392 :17 .) 

اند یکی در بستری روستایی و دیگری از دو رمانی که در این مقاله بررسی شده

یک از این دو فضا چندان  گیرد لذا هیچدر یک بخش محدود از یک شهر شکل می

هرگونه    گاه لوفوردی ز دهای فضای شهری را در خود ندارند. اما با توجه به اینکه اویژگی

 یشدنفی تعر  د،یتول  ةوی با ش  وندیفضا در پ   نیست و اا   فضا  رییتغ  ی به معنا   ی رییتغ

های  توان گفت در جای خالی سلوچ، با کوچ کارگران به شهر و ایجاد زمینمی  است

تولید می تغییر شیوة  به  تراکتور که  مثل  لوازمی  از  استفاده  و  فضای  پسته  انجامد. 

پدید    زیسته در حال دگرگونی است اما در کوچة مدق تغیری در شیوة تولید و فضا

 آید.نمی

ای از پیش تعیین شده روایت شده و دارای  گونهفضا به  مدق«   ةدر رمان »کوچ   

کنترل درآورده است بدین معنا که قدرتی نفوذی است که وضعیت جامعه را تحت 

گیرد که در تناسب با آن، مکان و جامعه، تحت تسلط شبکة گستردة فضایی قرار می

طور مثال فضای جنگ جهانی دوم و حضور  شود. بهموقعیت اجتماعی افراد تعیین می

ارتش بیگانه در کشور و نفوذ آنان در ابعاد مختلف جامعة شهری، باعث دگرگونی در  

آمدند و به صدای خانه گرد میشود. آنان در ابتدا در قهوهشیوة تفریحات مردم می

  گیرد. یا حمیده کردن به رادیو جای آن را میمرور گوشکردند اما به ساز گوش می

کند  تأسیس سپری میگذار در پاساژهای تازه ودختر جوانی که اوقات خود را به گشت 

شود و در پی رسیدن به آمال واهی، نامزد خود را رها کرده  پس از مدتی هوایی می

شود که انگلیسی غرق فساد می   های افتد و سرانجام در کابارهدر پی مردی هوسباز می

وسیلة قدرت فضا  نشانگر تحول در کارکردهای شهر است. بدین ترتیب جامعة مصر به 

ها به سمت ارتباطات بصری کشیده می  شود و این تحول از طریق نشانه کنترل می
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شود. )رابطة عاشقانة حمیده با همسرش و سپس مشاهدة او که غرق در فساد شده  

یابد( ای از »فضای زیسته« )که در قالب انقلاب و دعوای خیابانی نمود میاست.( نمونه

در نزاع عباس نامزد حمیده و کشته شدن او مشهود است: »عباس حمیده را دیده  

بود که به شکلی خاص بین چند تن از سربازان محاصره شده، روی صندلی نشسته و  

نوشاند ]...[ خون  پشتش سربازی ایستاده و از جامی که در دست دارد به او شراب می

-جلوی چشمانش را گرفت ]...[ جنون به سرش زد ]...[ در سمت چپ خود به شیشه

های خالی آبجو که بر پیشخوان میخانه قرار داشتند دست یافت ]...[ مستان ناگهان 

ثل لاشخورهای وحشی بر سرش ریختند و با مشت و لگد و با هرآنچه در دسترسشان  م

دلیل  ( چنانچه اشاره شد این اتفاق به297:  1378بود به جانش افتادند.« )محفوظ،  

حضور استعمارگران انگلیسی و در نتیجة تغییر فضای شهر صورت می گیرد یا »تلّ  

به و  است  انگلیسی  نیروهای  حضور  محل  که  رمان الکبیر«  فضای  بر  را  خود  مرور 

پندارند چنانچه بتوانند وارد این محل  ای که جوانان شهر میگونهکند بهتحمیل می

 شوند سعادتمند خواهند شد.

های ظاهری )همچون ای از فضای »پنداشته و دریافته« نیز که ترسیم نشانهنمونه 

چی های مذهبی یا ایدئولوژیک( است در بخشی از داستان که عمو کامل قهوهتمثال 

عکس مصطفی نحاس، سیاستمدار مصری و رهبر حزب وفد را به دیوار آویخته نمود 

از مصطفی نحاس   بزرگی  یافته است: »درست است که در صدر دکان خود عکس 

نصب کرده بود اما دلیلش این بود که روزی عباس حلو دو عکس از رهبر حزب وفد  

ه دوستش داده بود ]...[ مرد خرید. یکی را در آرایشگاه خودش گذاشت و دیگری را ب

-ویژه آنکه میای تردید به خود راه نداده بود به در چسباندن آن به دیوار دکان ذره

(  156آیند.« ) همان:  ین عکس و امثال آن جزئی از هر دکان به حساب میدانست ا

های بین امامزاده حسین و غوریه نصب کردند ]...[ این امر  یا »بلندگوها را در چهارراه

می فرصت  مدق  کوچة  ساکنان  گردهم به  در  خود  منازل  از  داشته  داد  شرکت  آیی 

باشند. بالای صحنه عکسی بزرگ از رئیس حکومت را آویزان کرده و عکس کاندیدا  

یعنی آقای فرحات را زیر آن چسبانده بودند ]...[ رویشان با خط خوش نوشته شده 

( که مردم برای  157بود: نمایندة آزادة خود ابراهیم فرحات را انتخاب کنید.« )همان:  

 دهند. ها شعار مینظر خود در خیابانانتخاب کاندیدای مد

اما در    ؛ستیشهر با روستا ن  وندیپ  ایاز روستا    ینشان  چیمدق« ه  ةدر رمان »کوچ  

به   به شکل رسمیمردم روستا  روستا با شهر در ارتباط است.  سلوچ«    یخال  ی »جا

انجام    ی روستا و مردمش برا   یوابستگنیازمندند.    آن  ن یو برنامه و قوان  ی شهر  ةجامع
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امور صنعت  ی شهر  ةکه جامع  دهدینشان م  یاجتماع  ی هات یفعال از  استفاده  و    یبا 

مردم شهر و   تیرا وابسته کند. متمرکز شدن فعال  ییروستا  ةقصد دارد جامع  ی ادار

به  ثبتروستا  رسم   یصورت  راحت  ی برا  یو  حکومت  و  ادولت  است.  ارتباط    نیتر 

  یرسم  ی که »مرزها  دهدینشان م  ییو روستا  ی شهر  ةجامع  یو قانون  ی ادار  گتنگاتن

از م  انیم ارفته  انی شهر و روستا  با   ،یعموم  لاتی مانند تسه  ییزهایحال چ   ن یاند. 

ها و  به عرصه   گر یکدیاز    ی منزو  ی اوهیاند، به شکه از هم جدا شده   یزندگ   ی هاط یمح

که   اند. چنانشده  یخودشان تخصص  ضاها. فاندافتهی  صی تخص  رمتصلیغ  ی هاه یناح

  میتقس  نی (. ا62:  1399هستتند« )لوفور،  ی و فن  یکار اجتماع  م یدر تقس  ییهاتا یعمل

. در  ردیگی در برم  زیرا ن  ی شهر  ةدر جامع  ی لوفور تمرکز امور ادار  یةکار براساس نظر

از میان  شوند.  یم  ی شهر  ةامور وارد جامع  گونهن یا  شبردیپ  ی مردم روستا برا  جهینت

های زیر که برجستگی  ها و عناصر مربوط به جامعة شهری و روستایی، ویژگی مؤلفه

 اند.ها دارند، انتخاب شدهخاصی نسبت به سایر مؤلفه

 . روابط فردی و اجتماعی  5-1

طور طور کلی فضای کلی »کوچة مدق« بر محور مردسالاری است و اینکه »مرد بهبه

کند. او به مادرش  صراحت بیان میکامل آزاد است« سخنی است که حسین کرشه به

او مرد است و بر  »   گوید:که از خیانت و رفتارهای غیراخلاقی پدرش شکوه دارد می

های داستان آشکارا  اگرچه سایر زن  (.79:  1378)محفوظ«  .ستین  بیع   زی چ  چیمرد ه 

مورد آزار نیستند اما رفتار فرج ابراهیم با حمیده و استفادة ابزاری از او، خود نمونة 

در دو رمان هم روابط فردی و خانوادگی و   بارزی از آزار زنان به شیوة مدرن است.

انة »عباس  شود و هم روابط اجتماعی. در »کوچة مدق« ارتباط دوستدوستانه دیده می

رابطه برادر رضاعی حمیده  با »حسین«  است.  حلو«  « هم خانم  هی»سنای دوستانه 

میبه برقرار  دوستانه  ارتباط  حمیده  مادر  با  دوستانه، ضرورت  روابط  کنار  در  کند. 

از    یبرخ  توجهی دارد.محور هم بسامد قابل های اجتماعی و سازمانی و قانونمناسبت

ها بیشتر  این نوع ارتباط دولت هستند.    ری بگحقوق  رمان، کارمند و  نیها در ا تی شخص

 یتوجهبسامد قابل  « مدق  ةکوچدر » رتباط که  های اگونهاز    یکشود. یدر شهر دیده می

سوم و    ة در طبق  یچقهوه  ةجران او، کرشأمست. » جر استأمالک و مست  ة رابط  ،دارد

را صاحب  ،اول  ةو عباس حلو در طبق  لعموکام رفتار  و خوش  قلبخوش  ی اخانهاو 

قائل    شی بها برااجاره  زانی م  شی افزا  ی برا  یکه حکومت نظام  یاز حقّ  یدانستند. حت یم

 . (16همان:) « .گذشت کرد شده بود
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فعالیت  ،مدق   ةکوچ  در و  می  زین  ی اسیس  های روابط  چشم  از    یکی.  خوردبه 

-یزنی( و را75)همان:  افتاده بود.«   استیس  ةشیداستان »سخت در اند  ی هاتی شخص

  از وفد   ر ی را غ  ید. »اگر حزبا دیانجام م  ی در رقابت انتخابات  ی روزی پ  ی برا  ی متعدد  ی اه

در مح  تیموقع  دی کن  اریاخت م  طیشما  به خطر    یی برپا  .(76)همان:  افتد« یکارتان 

در داستان  و...    یانتخابات  ی هانامزد شدن، وعده   ،یغاتیتبل  ی ، شعارهایستاد انتخابات

ستاد    ی ازها ی. »انتظار دارم نهایی از زندگی شهری مدرن هستنداند که جلوهذکر شده

 . (158 :همان) شود«  نیمأخانه تاز طرف قهوه یانتخابات

تر  افتهیتر و سازمان بودن متنوع   ی شهر  ی به اقتضا « مدق  ةکوچ» در    یانسان  روابط

ب رابط   یاهال   نیاست.  کاسبان  و  چالش   ی ادوستانه  ةکوچه  اما  است.    ی هابرقرار 

نسبت به همسر و    ی تعهدیدر آن برجسته است. بی هم  اخلاقر یو روابط غ  یخانوادگ

و روی هم رفته روابط عاطفی بین انسان ها  دارد    ی ری نمود چشمگ  ،باررفتار خشونت

دهد. حمیده با  رنگ است. فریب دادن و عهدشکنی هم در »کوچة مدق« رخ میکم

کند. فرج  شود و با او فرار میاینکه با عباس حلو نامزد شده، شیفتة فرج ابراهیم می

وعده با  نیز  میابراهیم  فریب  را  حمیده  رنگین  مدق«  های  »کوچة  اهل  او  اما  دهد 

شود و حمیده  نیست. در واقع او از محدودة مدرنیسم است و خارج از سنت وارد می

برد و او را  دهد و با خود میرا که شاید بتوان او را »ناموس کوچه« خواند فریب می

وجود ظاهر روشنفکرش با   کار خود قرار می دهد. فرج ابراهیم هم باووسیلة کسب 

خواهد او را به افسر آمریکایی تسلیم کند. »افسر کند و میحمیده به خشونت رفتار می

(  232پردازد.« )همان:بابت هر باکره می  1آمریکایی در کمال رضایت، پنجاه جنیهه 

نوازد. حمیده هم از فرج ابراهیم سیلی می خورد اما خود نیز سیلی محکمی به فرج می

خورند و توان درگیری با مردان ها کتک می در حالی که در جای خالی سلوچ فقط زن

خورده به خود پیچید و در مقابل مرد قد راست کرد و  را ندارند. »مثل ماری زخم

اش نواخت که صدایش اتاق را پرکرد. مرد لحظاتی چند خشکش زد.« چنان بر گونه

بی233)همان: حمیده  سیلی  اما  نمی(  دریافت  پاسخ  سیلی  دو  آن  ازای  در  و  ماند 

کند. »با سرعتی باورنکردنی دست بلند کرد و با نیروی غریب بر گونة دختر نواخت  می

بعد دست چپ را بلند کرد و قبل از اینکه دختر از سیلی اول به خود آید با شدتی 

 (. 234بیشتر بر گونة دیگرش زد.« )همان:

کند در خلوت خود سنیه خانم نیز وقتی اوراق بهادارش را در صندوق مخفی می

های فلزی چنین نظری دربارة اهالی کوچة مدق دارد: »اوراق مذکور بر خلاف سکه

 
1 janiheh 
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-خور کوچة مدق را برنمیبازان مفتصدایشان توجه کسی از نیرنگولال بودند و سر

 (.29: 1378انگیخت« )محفوظ، 

گیرد، محیط »روستای زمینج« که داستان جای خالی سلوچ در آن شکل می 

را می افراد یکدیگر  رایج است که کوچکی است و همة  آنچه  بر خلاف  اما  شناسند 

کند در این رمان روستا را محیطی سرشار از صفا و صمیمت و صداقت، تصویر می

خود   بانیدچار خود و سر در گر  یهر کس  .مردم به خود بودند  .نبود  ی به کس  ی»کس

لا  نجی زم  یاهال  ی پندار  [...]  داشت بودند.«   خیاز    ی اهیدر  پنهان  -)دولت   خشک 

شود. بیان جویی و فریب یکدیگر بسیار دیده می (. دورویی و منفعت73:  1369آبادی،

با لحن  عاطفی، ترحم و رفتار محبت افراد خانواده  آمیز در این رمان جایی ندارد و 

میتوهین رفتار  هم  با  خشونت  و  دشنام  و  بهآمیز  مرگان  حتی  مادر کنند.  عنوان 

  ی و برود رو  زدیخواست برخیدل مرگان م»   کند.محبتش را به فرزندش بیان نمی

ی احساس مهربان]...[    شدیمانعش م  ی ا هیمثل لا  ی زی را دزدانه ببوسد اما چ  پسرش

زندگی سخت و فقر   (144  « )همان:بشود گفت: تاراج.  دیشا  .مرگان غصب شده بود

بین برود و دو برادر سر یک لقمه نان باهم   شدید باعث شده که ترحم و محبت از

ای دارد و تا  های رکیک در این رمان نمود برجستهدرگیر شوند و دعوا کنند. دشنام

همة شخصیت میحدودی  کار  به  را  آن  است. ها،  ناسالم  هم  اجتماعی  روابط  برند. 

از مصداق کلاه یکی  اعتماد  برداری  افراد مورد  از  یکی  است.  را  های آن  اهالی، همه 

کند. شخصیت »علی گناو« با استفاده  ها فرار می های آندهد و با گرفتن پولفریب می

سال    13ها، دخترش هاجر را که  از وضع اسفبار خانوادة سلوچ به بهانة حمایت از آن 

شود. یکی از  کند، اما پس از ازدواج با او حمایتی از او دیده نمیدارد خواستگاری می

توجه در جای خالی سلوچ ، خشونت مضاعف علیه زنان است. کدخدا  های قابلنکته

زند. علی گناو همسرش  صورت مرگان که در برابر طلبکار مقاومت کرده، سیلی می به

-شود و تا آخر عمر نمی طوری که فرزندش سقط میزند به شدت کتک میرقیه را به 

شود و این »حسنیه  یده میتواند مادر شود. در حالی که در کوچة مدق عکس آن د

شوهرش را به باد   شبی نانوا د هیحسن»   زند.نانوا« است که شوهرش را بارها کتک می

 (.27: 1378« )محفوظ،اش فوران زدهیشانیپ  که خون از ی طورکتک گرفته به 

خواهد با  آید »ابراو« پسر مرگان میحتی وقتی پای اندک منفعتی به میان می

تراکتور از روی مادرش رد شود و البته در پایان داستان از کار خود اظهار پشیمانی  

  1369آبادی،  ؟« )دولتداشته  ی کردار  نی با مادر خود چن  ی حالا کدام پسرکند. »تا  می

:430 .) 
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های بارز در جای خالی سلوچ آمیز با زنان از ویژگیمردسالاری و رفتار خشونت

زندگی زنی پرتلاش و توانمند و مستقل است    های است. مرگان با اینکه در دشواری 

شود. هاجر، رقیه، مادر علی  اما بارها از طرف کدخدا، سالار و حتی پسرانش تحقیر می

گناو متعلق به طبقة فرودست و قربانی خشونت مردسالاری حاکم بر روستا هستند  

طوری که هاجر ترس دارد که مبادا فرزند دختر به دنیا بیاورد. این زنان بارها از  به

شنوند و باز همچنان با تمام وجود برای زندگی  خورند و دشنام میمردان کتک می

تنها  زدن همسرش رقیه باعث نازایی او شده نهکنند. علی گناو که با کتک تلاش می

کند.»این سگ پدر  شرمنده و متأسف نیست بلکه با لحنی طلبکارانه به او توهین می

ام باد  ام و کره انداخته ]...[ کلهزنکه را همان شکم اولش زدهزاید ]...[  خار هم نمی

دانم چه بکنم! سوهان روحم شده« امش، حالا چی؟ ]...[ با این زنکه نمیداشته و زده

( گناو پس از ازدواج با هاجر او را که هنوز آمادة رابطة جنسی نیست مورد  153)همان:

-هایی پیداست. ساییدگیدهد. »روی گردن هاجر جای ضربهضرب و شتم قرار می

ها هم چنینند.  هایی. رد سیلی باید باشند یا جای مشت ]...[ مچ دستهایی، خراش 

 ( 283سرخ و کبود.« )همان:

خشونت علیه زنان تنها از جانب شوهر نیست. در ساختار مردسالارانة متن، در  

کنند. عباس و ابراو، برادرهای هاجر، بارهای مجموع همة مردها با خشونت رفتار می

روند. انواع  گذارند تا بیاورد و خود آسوده میسنگین هیزم را به دوش خواهرشان می

خشونت فیزیکی و کلامی، ازدواج اجباری، اختلاف سنی زن و مرد در ازدواج، مزاحمت  

 جنسی، تحمیل کارهای سخت و دستمزد پایین همه در این رمان وجود دارد.

افراد ساده است و کدخدا   به لحاظ اجتماعی، در جای خالی سلوچ، روابط بین 

  انییروستاهای سازمانی با شهر وجود دارد و  بالاترین مرجع قدرت است، اما رابطه 

وجود دارند که    ییهاتی در رمان شخص  کنند.به شهر مراجعه می  ی ادار  ی کارها  ی برا

 نیریفراتر از سا  یگاهیارتباط در جا  نی سبب همدر ارتباطند و به  ی شهر   ی با نهادها

کاری من تصویب کشی کنند. »طرح پستهتوانند از دیگران بهرهو می  رندی گیقرار م

(. در جریان  265خواهد این کار بشود.« )همان:  اش این است که دولت میشده، معنی

امروز از شهر    هااصلاحات ارضی ارتباط بین شهر و روستا افزایش یافته است: »ممیزی 

»آخر، وام را  روند.  ( و روستاییان برای گرفتن وام به شهر می456آیند« )همان:  می

-روستاییان هم فرآورده   (.434همان:) « دهدیبه آدم نم  ی کشاورزة  اداری  جورن یهم

چند بفروشم؟   یگندم برداشت کنم منفروشند.» های شهری میای خود را به شرکته

 (.431« )همان:خرد؟یچند از من م یشرکت من
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گیری دولت در خصوص  در خود روستا نشانی از نهادهای دولتی نیست اما تصمیم

اصلاحات اراضی در زندگی روستاییان تأثیر عمیقی داشته است و افراد، ناخواسته با  

های پنهان و آشکار بسیاری که در جای اند و کشمکش نهادهای دولتی درگیر شده

ثباتی پیوندهای انسانی است؛ دهندة شکنندگی و بیشود نشانخالی سلوچ دیده می

ها را که در زمین پنهان کرده بود پیدا کند،  خواهد مسطوری که مرگان وقتی میبه

 برد.  آنقدر به پسرانش اعتماد ندارد که »مراد« را با خود می

 . فضای جغرافیایی 5-2

شکل نمی را  نویسنده  ذهنیت  جامعه،  عینی  و  ملموس  حقایق  که  کرد  انکار  توان 

به می ارزش شهر  لوفور  از نظر  و  دهد.  اعضا  به  خصوص فضاهای محیطی و حجمی 

به وجود    ییروستا  ةدر جامع  نیمبحث زم   ة لوفور دربار»   های آن مرتبط است.پدیده 

و مغفول ماندن وجه سوم    ایو پرولتار  ی دو جزء بورژواز   انیم  وندیون پچهم  یمسائل

سبک زندگی    ( 279:  1399)لوفور،.«  کندی اشاره م  ی و روستا و کشاورز   نی زم  یعنی

برای محیط و فضای اطرافشان،   مردم، تغییر سلیقه و معیارهای زیباشناسانة مردم 

کمبود زمین و فضا برای اسکان و قیمت گزاف محل اسکان سبب تغییر فضای شهر  

با    ر یکوچک و فق  ییسلوچ در روستا  یخال   ی »رمان جاه است. های اسکان شدو سازه

  ی هانیبا زم   ی دارنیزم  تسیز  ةویمانده با شعقب   ی از نظر اقتصاد  دی سطح نازل تول 

 (.140: 1392،یو صالح  ی)ارس « .افتدیناکارآمد اتفاق م یسنت ی اریخشک و آب

خاص    ی و معمار  تریتر و خالبزرگ  ییفضا  ی دارا  شیهاروستا و ساختمان   طیمح 

مردم    یکار و سبک زندگ و . کسبشودینم   افتی  ی شهر  ةفضا در جامع  نیهستند که ا

 ییاه. سازه دهدیرا نشان م  نیسرزم   ای   نیزم  ةدیبه پد  از یها نگوناگون آن  نیازهای و  

  یطیمح  ی ای و جغراف  ی شتر معمار   ی دالان و جا  ر،یبا  ن ی ون قلعه، در شتر رو، زمچهم

را   ریبا  ی هان یپشت خانه، زم  واری: »پناه قلعه، ددهدیم  شانرا ن  نجیزم  ی خاص روستا

م   نج یاز زم بود. شترها در هر سو    ة. در شتررو خانکردیجدا  باز  بودند. یسردار،  له 

  یعنوان بخشبه   نیزم  ن ی(. بنابرا458:  1369،ی آباد)دولت  عباس، پا به دالان گذاشت« 

فضا میرا    یی روستاخاص    ی معمار  یی،ایجغراف   ی از  نت   دهد.شکل  ،  مردم  جهیدر 

 یها معمار. آنآورندیبه وجود م  ییروستا  یخال  ی بر فضا  هیبا تک  یخاص   ی هاسازه 

خانه    ی هاقسمت   نی. ادهندی محل اسکان خود را با شغل و معاش خود مطابقت م

کندو  برای پخت نان،  ها تنور خانه مردم روستا است. ی و کشاورز ی شغل دامدار ی برا

بودند و گندم    ریسلوچ فق  ة دارند. خانواد  واناتیح  ی برا  لهیگندم و طو  ی نگهدار  ی برا

کاره. مهین   ی کاره رها کرده بود. »کندوهم یرا ن  کندوبرای همین او ساخت    .نداشتند
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 ی وقت  [ ...]  سخت ترکانده بودش  ی سرما  خورده.و ترک   دهیخشک  اول.  یةها و لاهیپا

-( کندوی خانة کدخدا، برخلاف کندوی نیمه14همان:)  ؟« یچ  ی نباشد کندو براه  غلّ

اره و خالیِ خانة سلوچ، جز نگهداری گندم کارکرد دیگری نیز داشت. »ته دیگچه را  ک

شد رفت.  ها باز میجا کرد و هموار و روان، رو به اتاقی که درش زیر پلهروی سر جابه 

می شیر  از  قیماق  و  ماست  مسلمه  که  جایی  بود.  کندوخانه  اتاق  گرفت.« این 

 (  22)همان:

شود. »مرگان از کنج هشتی نیز دیده می  1های روستایی »هشتی« در معماری خانه 

تر  ها هم چوبی است اما برخی بزرگ( درهای خانه18برخاست و سلام گفت« )همان:

بزرگاست: »برخی خانه دارای در  عبور حیوانها  برای  است  های درشت مثل  تری 

های  ( اما در خانة »کربلایی صفی« پوسیده و کهنه است. »انگشت35شتر.« )همان:

اش را روی در بزرگ و موریانه خوردة خانه گذاشت. در با صدای  کولهو  کلفت و کج

( »دولابچه« هم در معماری سنتی مرسوم  17سرد و خشکی گشوده شد.« )همان:

کنند. »هاجر  داری میبود. چیزی شبیه به کمد دیواری کوچک که در آن وسایل نگه

 (.41ها را برداشت و درون دولابچه جا داد.« )همان:به چابکی مس

م  ی شهر  ی فضا  « مدق  ةکوچ» رمان   نشان  سازه   دهد یرا  آن    یساختمان   ی هاکه 

 ،یسلمان  ةخانه، مغازکوچه کاروانسرا، قهوه  نیدر ا  بافت معمول شهر است.  ةدهندنشان

مشرف به کوچه قرار    هاییآپارتمانو    یی(، نانواینیریش   ی)نوع  1ی فروشدکان بسبوسه

پاتوق مردان کوچه است  دارد. قهوه و درباریها در آن جمع مشب  که خانه    ةشوند 

 یشهر ی نمود فضا  نیو آپارتمان بارزتر  ابانیکنند. اشاره به خیمسائل روز صحبت م

به   ایب» محسوس است.    شتریب  ی شهر  ی زندگ  ی مجاور، نمودها  ی هاابانیخ  است. در

. ازدحام در خیابان و  (94:  1378)محفوظ،.«  است  یامن  ابانیخ   ،میالازهر برو  ابانیخ

از آن یاد می  شود در خیابان الازهر  وجود وسایل نقلیه که امروزه با عنوان ترافیک 

اتوموباز مردم و درشکه   یانبوه  انیدر م  ی»تاکسشود:  دیده می و  ترلیها  موا  اها و 

های مجلل، مراکز خرید و تفریح نیز  . ساختمان(199همان:)  رفت« یم   شی پ  ی کندبه

نشان میجلوه را  » های شهری  عظ  دید  یساختماندهند.  و  از    میبلند  مدخلش  که 

  نیرنشیفق   ای کوچة مدق، گرچه محله(.  200« )همان:نمودیتر معیمدق وس   ةکوچ

  انگر یچند طبقه در آن، نما  های در ساختمان   ینینشو اجاره  یننشیاست اما آپارتمان

»دو ساختمان چسبیده به هم که هر کدام در سه    است.  ی شهر  ییفرهنگ و فضا

داستان    های ت یاز شخص  یکی  « یفیعف  ه یخانم »سن(.  12اند.« )همان:طبقه بنا شده

 
1 Besbuseh 
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های کوچة بیشتر ساختمان   جر دارد.أآپارتمان است و چند نفر مست   ک یاست مالک  

»قهوه هستند.  فرسوده  مربع مدق  است  اتاقی  وجود  خانه  با  اما  دیوارهایش  شکل. 

(. اما در قسمت دیگر شهر  13اند.« )همان:های عربیسک تزئین شدهفرسودگی با نقش

هایش را که بر اثر  که خانة فرج ابراهیم قرار دارد اوضاع متفاوت است: »حمیده چشم

خواب سرخ شده بودند باز کرد و سقفی سفید را دید. یکدست سفید که چراغ برق  

کره  میان  میدر  و  بود  آویزان  آن  از  سرخ  رنگ  به  بلورین  و  بزرگ  درخشید.« ای 

 .(224)همان:

 . زبان و گویش 5-3

ظاهر خاص    ،پوشاکمانند    خاص هم   ی مخصوص به کالاها   های هکلم  انیلهجه و ب   

روستا و  شهر  م  مردم  نشان  جامعدهدیرا  زبان  فضا  ییروستا  ة.  های  محصول  ی با 

مربوط    ی های گذارنام   ن یاز نظر لوفور ا  سبک زندگی روستایی پیوند دارد.  و  ی دیتول

  ار ی»بس  یینام دارد. زبان فضا  ییزبان فضا  ط،یمح   کیمخصوص به    شیبه لهجه و گو

 ی عمل  ی ها ها و تجربه زبان، استفاده  نی ا  رایز  پردازدیم   ی وربه اعتراض، مبارزه و بهره 

مردم روستا از کلام با لهجه    ی( راحت122:  1394)لوفور،  تاباند« یو بالفعل فضا را باز م

و   یامور و اهداف عمل  شبرد یپ  ،شانبه فرهنگ و سنت  خصوصو استفاده از واژگان م

خاص استفاده    ةو لهج  یمحل  ی هاعلت از واژه   نیبه هم  ؛کندی تر مها را راحتآن  ی فکر

بالاپوش    ینوع  2پاپوش هستند و چوخا   یو پاتاوه نوع  1چون پاوزار هم  یل ی. وساکنندیم

  »ابراو است:    ر یاست متعلق به مردم روستا و عشا  فیبه ک  هیشب   ی زیکه چ  نیو خورج 

گناو    یعل  .رومیمن م  ،یرا هم اگر امانت بده  تیات با چوخاگفت: پاوزارها و پاتاوه 

 کنم«یم   چیرا پتک پ   م یپاها  ؟ی تو چکار دار  ند!اتو بزرگ  ی من که برا  ی گفت: پاوزارها

 (.150: 1369،ی آباد)دولت 

مختلف    ی متن استفاده از کالاها  نیلوفور، در ا  ی زبان و فضا   یةبر نظر  هیبا تک  

  د یو روند از تول  ی وربهره   ی عادت و روال کار  ییروستا  ةجامع  کیپوشاک و ابزار در  

 یهاآن ابزارها و کالاها با سازه   ی گذارها با نام . آندهدی به مصرف آن روستا را نشان م

مح  یزبان به  قومیمختص  و  انحصار    حتاجیما  ی سازیبه خصوص  یخود سع  تیط  و 

زبان و گویش بخشی از فرهنگ ارتباطی هر جامعه را نشان    دارند.  یو جمع   یطیمح

های مردمی در قالب شناخت دنیای  های رایج مراودهوسیلة آن عادت دهد که به می

 شود. اطراف و رسوم نشان داده می 

 
1 pāvəzăr 
2 chukh 
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ای از زبان قدیم خراسان و زبان زبان داستان جای خالی سلوچ زبانی ویژه و آمیزه

های کهن سبک خراسانی »کنار دیوارة مقبرة  محلی مردم سبزوار است. کاربرد فعل

های  (. کاربرد فعل162:  1369آبادی،  آقا پریژ کرده، کز کرده و نشسته بود ) دولت

واپس   وادرنگیدن،  واجنباندن،  »وادریدن،  مانند  خطه  این  در  مرکب  و  پیشوندی 

توهینخزیدن«، کلمه  مانند لفچان، کلپیسه، چشم  های  ناحیه  این  آمیز متداول در 

چغان )چپ چشم( قسر )نازا( »به خیالت هر کی هرکی است که تو با آن چشم چغانت 

(؛ اصطلاحات خاص مربوط به کشاورزی  134بیایی و پول مفت از اینجا ببری« )همان:  

)وسیله  و بیخبر  همچون  منگالدامپروری  و  دستکاله  علف(،  کندن  برای  )از    1ای 

هایی که بیشتر مربوط  ابزارهای درو(، تکه گله )بز نر(، دلاغ )سرماخوردن خر( و لغت 

به گویش محلی سبزوار است مانند تیار )درست(، بیاچ )بوتة هندوانه و خربزه(، پلوک  

ها سرم به این چار بوتة  ای بازی( از آن شمار است. »تابستان )تپاله(، بیرداوبیرد )گونه 

لیش و...  هوچ، لیش لق، هوچ(. کاربرد اصواتی همچون لق 210بیاج گرمه« ) همان:  

(.  259تر از خرناسه، شبیه نفیر: کرررررر کرررر« )همان:  »خشاخش! صدایی خفیف

کاربرد واژگان کهن مانند: پیکره، واژگویه )حدیث نفس کردن(، خوریژ )خاکة آتش(،  

کرد کار هر  هایش وانمود میپرت( »با زبانی به بچه و نهالی )بالش(، پرخو )جای خرت

( نیز  59آوردن را از یاد نبرده است.« )همان:    اش آتش خویژ از تنور این و آنشبه

 های این داستان است.های مرتبط با زبان عامیانة شخصیتای دیگر از مؤلفهگوشه

گذرد واژگان و تعابیر مرتبط به دلیل اینکه فضای رمان »کوچة مدق« در شهر می

با فرهنگ عامة مردم نیز به همان شکل در مواردی همچون پوشش مخصوص این  

 2هایی همچون جلباب،شهر، تفریحات، غذا، نوشیدنی و... نمود پیدا کرده است. کلمه 

ها کراوات بسته بود دار پوشیده و مثل افندی ای( »جلبابی یقه)دمپایی تخته  3کرکاب 

-)غذایی که از باقالای پوست  4، مدمس (14:  1378)محفوظ،کرکابش را از پا درآورد.«  

گذارند که در آن  شود( »سینی را وسط مینده و ترشی و نمک و روغن تهیه میک

(، تفریحات  38ظرفی از مدمس و مقادیری پیاز سبز و خیارشور قرار دارد.« )همان:

کردن به ساز و آواز(، »قهوه خانه و گوشمرتبط با این خطه )گذراندن وقت در قهوه

خانة کرشه در طول بیست سال یا بیشتر از عمر خود هر شب نوای ساز او را شنیده  

( یا شیوع استعمال سیگار حتی در میان زنان »سنیه خانم در حالی  16بود.« )همان:  

 
1 Manghaal 
2 Jelbaab 
3 Karkaab 
4 Modammes 
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شود با من ازدواج کند؟«  داشت گفت حالا کی راضی میکه دو نخ از جاسیگاری برمی

گیری زمین در مصر  )واحد اندازه  1گیری همچون فدان(، واحد پول و اندازه 31)همان:  

انتهای کوچه و چند فدان مرتفع   معادل یک جریب( »جز ساختمان دست راستی 

)معادل یک هزارم    2صدم لیرة مصری(، ملیم(، قرش )یک 19چیزی نداشت« ) همان:  

چی یک دست دندان  لیرة مصری(، جنیهه )لیرة مصری(، »او برای استاد کرسة قهوه

 (، از آن شمار است.39طلا سوا کرده و دو جنیهه گرفته بود نه بیشتر« )همان: 

به با رمان »کوچة مدق«  را  این جامعه  زبان  از جامعة عربی مصر،  نمایی  عنوان 

وجه   یعرب  ی گذارنامدهد.  ها و... نیز نشان میهای عربی و اسلامی افراد، خیاباننام

  ن یامام حس  دانی رمان است: »از م  نی شهر در ا  ی نیع  ی مختلف فضا  ی هابخش   ز یتما

-»تا باب  (.68:  1378)محفوظ،  د« یرس  میقبوالقد  و به  دی چی الاخضر پبه سمت باب

بازگشت و در تاریکی ناپدید    وگو پرداختند. آنگاه استاد کرشهلمتولی با هم به گفتا

(. اینگونه استفاده از زبان در جامعة شهری در مفاهیم فلسفی مرتبط  60شد« )همان:

برنامه بیانگربا   قهیسلی و  نید  ،یسنت کلام  ریزی و فضاسازی شهری ریشه دارد و 

است. زیرا »اندیشة مدرنیستی دربارة فضا تنها دو نوع را شامل    یکلام  یباشناسیز

یا محسوس که شامل عناصر مادی فضا است و  می اول  از: فضای  شود که عبارتند 

برداری کرد. البته این بخش از فضا نیز محصول رفتار، کنش و  توان از آن نقشهمی

گیری و توصیف است. فضای دوم  اندازه تجربة انسانی، فیزیکی و به لحاظ تجربی قابل 

اشکال ذهنی و شناختی ساخته   نامحسوس که در  و  یا  نمادها  نظامِ  قالب  شده در 

شود. به نظر لوفور این همان فضای غالب  های فکری شفاهی و کتبی بیان مینشانه

 (.97: 1399در جامعه است« )لوفور،

پی درها که زمانی معلم زبان انگلیسی بوده پی در »کوچة مدق« یکی از شخصیت 

می کار  به  انگلیسی  واژگان  گفتارش  اندازبرد  در  به  به   کی  ة»درست  که  قورباغه 

به   ( 21:1378)محفوظ،  « frogشود  یم  یسیانگل وارد  همچنین  جوانان  اینکه  دلیل 

با زبان آنان آشنایی پیدا کرده بودند و گاه در کلامشان  انگلیس شده بودند  ارتش 

می کار  به  انگلیسی  کارکرد  واژگان  بیشتر  رمان  دو  هر  در  زبان  مجموع  در  بردند. 

 ارتباطی دارد و کارکرد عاطفی و احساسی آن چندان چشمگیر نیست.  

 کار و. اقتصاد و کسب5-4

 
1 Fadan 
2 Molim 
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کار و  ومختلف به خصوص کسب  ی هانهی در زم  گریکدیبا    ییو روستا  ی جوامع شهر»   

انتقال و  هاست.  شهری و روستایی درگرو این تعامل  ةجامع بقای  اقتصاد تعامل دارند.  

  تیو مالک  د ی تول  ی هاانیبنبرای حفظ  کار،  و کسب  ی برا  یانسان   ی رویجذب ن  ایصادرات  

دارد به  ضرورت  ن  ةواسطکه  که    ی روهایرشد  بامولد  اقتصاد  همیشه  رشد    ی عنوان 

 (. 13:  1395 )لوفور،د.« انبه وجود آمده شوندی شناخته م

ها یاد شد یکی از مشاغل جذاب  علاوه بر کسبة »کوچة مدق« که پیشتر از آن

برای مردان جوان پیوستن به ارتش انگلیس است. حسین، شخصیتی که برای ارتش  

کند به دوستش که سلمانی دارد  کند و حقوق خوبی هم دریافت میانگلیس کار می

بهتوصیه می و  همراه شود  او  با  که  ارتش  کند  در  کار  به  آرمانی  نگاهی  کامل  طور 

دارد.»این دکان را ببند. از این کوچه برو. چشمت را از دیدن جثة عمو کامل خلاص  

انگلیس بچسبی. ارتش انگلیس گنجی است که تمام نمی شود« کن. باید به ارتش 

 (. 42: 1378)محفوظ،

 ی در سطوح بالاتر درآمد  زی ها ناست و شغل  شتری ب  یمدق تنوع شغل  ة در کوچ 

از: کارمندها نام برده شده است  از آنکه در کتاب    یقرار دارند. مشاغل  ،ی عبارتند 

انگل  ی گر ینظام  ،یقالب  ،یسلمان  ،ی ، قنادی سازشاگرد دکان دوچرخه  س،یدر ارتش 

توز و  نهیک   ،یناراحت و ناراض  ی عنوان کارمندخانه بهوزارت   در»   قضاوت و...  طبابت،

طبابت   « ینیالع در »قصر  یک»ی  (23همان:)«  مزاج شناخته شده بود.  یعصب  لجوج و

 . (74)همان:« در دستگاه قضا به قضاوت و وکالت پرداختند گریکرد و آن دو د شهیپ

راه توجه در »کوچة مدق« وجود  برای  نکتة شایان  از شرافت  و دور  های پست 

  های مشمئزکنندةکسب درآمد است. »ظریطه« کارش گریم کردن و طراحی چهره

گدایان برای جلب ترحم افراد است. بدتر از آن، او و دکتر بوشی به نبش قبر مرده  

ها  شوند و رسوایی آنزنند تا دندان طلای میت را بدزدند که دستگیر میدست می

 شود.نقل محافل می 

هوا رونق وخاطر کویری بودن و نامناسب بودن آبآبادی کشاورزی بهدر اثر دولت 

سختی  زیادی ندارد. عمدة محصول پنبه است و در تابستان هندوانه و کشاورزان به

  ان یی»روستاگذرانند. کسانی که زمین ندارند به مراتب وضع بدتری دارند.  روزگار می

را تشک   کیطبقه که    کینه    ،یاجتماع  ی بنددر طبقه از نظر  یم  لیقشر  دهند که 

قرار    ی سطح از توان اقتصاد   کیهمه در    ،انهیبا وجود قرارگرفتن در قشر م  ی اقتصاد

قرار دارند که در روستاها    نیزمیدهقانان ب  ،قشر  نیسطح ا  ن یترنیی. در پارندیگینم

روستایی،   مشاغل  . بیشتر(148:  1392،یو صالح  ی)ارس  « پردازندیم  ی به کار روزمزد
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ها نام  که در کتاب از آن  یمشاغلسایر  و درآمد کم هستند.    ادیبا زحمت ز  کارهایی

  ،ی نجار  ،یزنطاق  ،یروبی لا  ،ی گریمقن  ،یورمالنت  ی،کشاورز »   عبارتند از:برده شده  

در معدن.  ی نگهبانچرانی،  شتر   ،ی بندنعل کار  به همین سبب  آتش گلخن حمام،   »

کند. »یکی از برادرهاش را فرستاده  روستای زمینج نیز نیروی کار به شهر صادر می

های بالا عمله جمع کند ببرد شهر. خیال دارند کاروانسرای خرابه را بکوبند و  قلعه

)دولت  کنند«  درست  تیمچه  یک  و  434:  1369آبادی،ازش  روستا  بودن  کویری   .)

نبودن شغل و درآمد و سرمایه باعث رکود اقتصادی در روستا شده است از طرفی  

کاری باعث شده است که    توقعی، قدرت بدنی بالا، تلاش زیاد، ناچاری و تجربةکم

 کارگران   اما  در شهرتمایل جامعة شهری به جذب نیروی کار روستایی بیشتر باشد.  

م  ییروستا خورشیاستثمار  طلوع  با  هم  »کار  م  دیشوند.  غروب  یشروع  تا  شود 

ها هم که نباشند  نی. استاده یپسر ارباب هم بالا سرت ا ای. ارباب، برادر ارباب دیخورش

 ی قدرت دو سه بار  دمیشن]...[    بردیباشد امانش م  هی بنسرکارگر هست. آدم اگر کم

این دشواری، شرایط زندگی روستاییان    با وجود همة  ( همان:)  .« ودسرکار غش کرده ب

توان طوری که میدادند بهبه قدری سخت بود که بیشتر رفتن به شهر را ترجیح می

-نهی شیکه در روستا پ  یمهاجرت مردان   رمان، مهاجرت است.  نیا  یاصل  رنگیپگفت: » 

سو  ی ا به  اجبار  به  و  م  ی شهرها  ی ندارند  بد یبزرگ  آثار  اتویم  ب یترت  نیروند.  ن 

  ة در منطق  یدهقان  یزوال زندگ  ةکنندفیسلوچ را، توص  یخال  ی جا  ویژهبه،  ی آباددولت 

 .(59: 1394و پاکرو، یپاج ی دی)خورش « دیخراسان نام

های مهم در دو رمان کارکردن زنان و دختران است. در کوچة مدق  یکی از نکته

دختران به حال    دهیحمکنند اما زنان مسلمان نه.  دختران یهودی در کارخانه کار می

را دید«  دوستانش، دختران شاغل    یکی خورد. »در همان نزدیغبطه م  کارگر یهودی 

انه  خاز    رونی ب  ها درآن روز مصر، کارکردن زن  ی البته در فضا.  (52:  1378)محفوظ،

از زنان    دی و به تقل  یموروث  ی هاشد. »به خلاف سنتیمحسوب م   یهنجارشکن  ینوع

 .(50)همان : به کار در خارج از خانه تن داده بودند«  ی هود یو دختران 

بر عهده دارند مثل شیردوشی،  را  زنان کارهای گوناگونی  در جای خالی سلوچ 

سفیدکردن خانه، خمیر کردن، جمع کردن محصول و... مرگان بعد از رفتن سلوچ 

شود. »خاله  روستا به دست او اداره میکند و بسیاری از امور  بیش از پیش کار می

خانة ما روضه است. مادرم گفت: بیا چای    خاله مرگان!مرگان! بیا خانة ما خمیر کن.  

بیا   خاله مرگان!عزای بابای کلانم...    خاله مرگان!عروسی برادرم...    خاله مرگان!بده.  

مادرمیرزا ناخوش احواله... دنبال   خاله مرگان!خواهیم باز کنیم.  ها را میخانة ما، لحاف
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  1376آبادی،  سوران...« )دولتیک کوزه آب برای ختنه  خاله مرگان!گشتند.  تو می

-کند؛ حتی برخلاف سنت(. مرگان با کارکردن، خلأ حضور سلوچ را جبران می199:

کند  رود و قبر میپردازد. زیر تابوت مرده میای موجود به انجام کارهای مردانه میه

 کشد. و در بیرون کشیدن شتر از کاریز همراه با مردان، طناب می

اثر، تصمیم شخصیتنکتة بسیار قابل برای تأمل دیگر در هر دو  های اصلی زن 

در شود.  کسب درآمد و مستقل بودن است که از رهاوردهای مدرنیسم محسوب می

معدن : » پرسدیم  که خبردار شده سلوچ در معدن کار می کند،  کتاب مرگان  انیپا

پرسد  ینم   اصلاًو    ( 497)همان:  «  ها هم کار هست؟زن   ی است؟ آنجا برا  ییچه جور جا

دهد او دیگر زنی مستقل است و به که نشان می  نه؟  ا یهست  آنجا  سلوچ هم  آیا  که  

می معدن  در  ترک  کارکردن  را  زوال  حال  در  روستای  مرگان  سلوچ.  به  نه  اندیشد 

پرسد  رود. در کوچة مدق هم وقتی عباس از حمیده میکند و برای کار به شهر میمی

 گر یددهد: » سادی که در آن افتاده خلاص شود، چه خواهد کرد؟ جواب میکه اگر از ف

دور    ییفروشم و در جایتمام شده. جواهراتم را م   زی گذشته همه چ  ی ا یمن و دن   نیب

 . (282: 1378)محفوظ،   « کنمیشرافتمندانه دست و پا م ی خودم کار  ی برا

 . ازدواج 5-6

شهر  جوامع  سختگ  لیدلبه  ی در  از    ی فضا  ،ی رینبود  افراد  شناخت  عدم  گسترده، 

ها  خانواده  ی ریگم یو تصم  یشود. ازدواج سنتیمدرن انجام م  ةویازدواج به ش  گر،یکدی

  ی اریبودن بس  ی کمتر است. وسعت جامعه و عاد  ی انتخاب زوج در جوامع شهر  ی برا

هر فرد کشانده    ی را به درون مرزها  ی فرد  رت»قد  ،ی مردم و داشتن آزاد  ی از مسائل برا

تسر  است. زبان  به  قدرت  است. ساختار شخص  دای پ  ی روابط  روابط  یکنون  یکرده   ،

خانواده، ازدواج،    ةواسطیب   ةو وارد رابط  دی خاص خودش بازتول  ی هاوهیرا به ش  یاجتماع

(.  100:  1395)لوفور،  کند« ی فرزند و فرادست و فرودست م  نیسکس و روابط والد

از آن،  طیشرا  نیهم   تی در دو شخص  میمستق  ة ابراز علاق  ة نیزم   و شجاعت حاصل 

  خواهمیمن م   دهی( را فراهم کرده است. »حمدهی)عباس و حم  مدق  ةرمان کوچ   یاصل

م  [...]  که را  تو    ار یمدق هم مع  ة(. در کوچ53:  1378« )محفوظ،[...]   خواهمیمن 

عباس حلو نامزد کرده بود به   باکه  گرچه  اازدواج مال و ثروت است و    ی برا  دهیحم

کرد فقط به خاطر ثروت از    ی صاحب کاروانسرا او را از مادرش خواستگار  نکهیمحض ا

م  شنهادیپ مرد  و  کرد  استقبال  که  أمت   انسالیاو  عباس  به  را  و    پاک  یجوانهل 

پا    ةویخانم« زن ثروتمند و ب  هی»سن  ازدواج  گر ید  ةداد. نمون حیخاطرخواهش بود ترج 

کند و شرط ازدواج جوان ی جوان و مجرد ازدواج م  ی است که با مرد  ی ا به سن گذاشته
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همراه با    ی و حس  یدرون  ی هانه یزم  ،یفرهنگ اجتماع   ن یا  ست.ا  ثروت او   ن یبا او هم

مرسوم    ی هااز عادت   ی ار یکرده که برخلاف بس  جادیشجاعت، قدرت کلام را در فرد ا

خود افراد و نه   وسیلةبهازدواج    ی ه برایاول   های زمان، توافقجوار و هم در جوامع هم

ا  شانیهاخانواده تاحد  مدرن  ییآشنا  ةنوع نحو  نیانجام شود.  و   ی که  خلاف سنت 

د بخش  ینیعادت  م  یاست  پ  لیاز  نحو  شرفتیبه  و    ةدر  پسر  و  دختر  ارتباط 

 آنان است. یخواهی آزاد

کوچک روستا مرتبط است. در    طیمح   ی انتخاب همسر با معاش و فضا  در روستا،

و مهم مردم روستا    یاصل  اریمع  ی،کنون  ی روستاها  یگذشته و برخ   یی جوامع روستا

دختر  ی برا سرما  ،دادن  است.  ه یداشتن  ثروت  نظر  و  با  مرتبط  مفهوم    یة دو 

امر ازدواج در  از منظر او،    است.  ی دارهیسنت و سرما  متن  نیلوفور در ا  یشناسجامعه

است که در ابزار    یاسیسی ـ  و اقتصاد  یروابط اجتماع  می»تنظ  ینوع  ییروستا  ةجامع

 . (42:  1399)لوفور،  شود« ی ها ساختارمند مـ شهرها، مناطق و ملت  فضا  ةدارانه یسرما

تلقیدر   اقتصادمحور،  به  نگرش  تباد  همثابزن  و  با سرما  لکالا  از    ی اریدر بس   هیآن 

روستا را   ییجوامع  جهان  »ترک  جیدر  که  با   یی اروپا  ی اندازهاچشم   بیاست  لوفور 

فم  ی ضداستعمار  ی هاسنت مرا    (238)همان:  « یستینیو  ب  .دهدینشان    شتر یدر 

است.   ه یسرما  ، داشتنعیازدواج آسان و سر  ی انتخاب همسر برا  اریمع  یی جوامع روستا

  شترداشتن    آل،داماد ایده  اریمع  ی،زمان  ةدورجای خالی سلوچ آمده که در یک  در  

آمد. خورجیقل  میدید»   است:  بوده رو  ن یخان  به    ی شترش  روزها  آن  بود.  دوشش 

در جای  (.  182:  1369،ی آباد)دولت   نامزد داشت«   نجای. ادادندی خوب زن م  ا شترداره

ساله است به علی گناو که    13خالی سلوچ، مرگان به خاطر فقر، دخترش هاجر را که  

ها  ای دارد و گریهدلیل اینکه مختصر سرمایهدهد آن هم فقط به مردی متأهل است می

 شود. و التماس هاجر هم مانع این ازدوج اجباری نمی

 . تفریح و سرگرمی 5-7

 ی شهر  ی در فضا  ریاز گذشته تاکنون س  ،خصوص بانوانبه  ی شهر  ةمردم جامع  ی برا 

مغازه پارک  نوعها،  پاساژها  و  جنب  یسرگرم  یها  است.  روزمره  عادت    ی اجتماع   ةو 

تا    اندافتهیامکان را    نی ا  ی و آزاد  خیکه »تار  دهد یو علائق نشان م  هادهیا  ة دهندشکل

قانون، آداب و    ةشدتی و تثب   دارشه یاشکال ر  تمام شوند که    نیتدو  ی در قالب طرح

و جذاب    یکاف  ی فضا  ی شهر  ة(. جامع106:  1393)لوفور،  رند« ی را دربرگ  یرسوم و آگاه

فراغت را دارد. خود   های زمان مرتبط با   ی هات یو فعال هاینوع سرگرم  نیانجام ا  ی برا

ن اجتماع   زی شخص  امکانات  توانا  یاز  ا  ی برا  شیخو  ییو  به  شدن  نوع    نیمشغول 
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آداب و رسوم و سرگرم  یآگاه   یسرگرم افراد    یدارد.  به علایق  با    استکه مربوط 

ارتباط مستق  یةنظر لوفور  ا   میحق شهر  به احساس تعلق به شهر و    ه ینظر  نیدارد. 

  ی تیدر اصل »حق تفاوت اهم  ؛شهر مربوط است  ی افراد به عناصر ساختار  یجذب درون

 کهنیاز ا  اندی روشن  ی هانمونه  شود،یداده م   گرانیبا د  داست که به تفاوت هر شهرون

عم درک  آگاه  یاجتماع  یةنظر  قیچگونه  بر  هم   ی هاه یاز لا  یلوفور  به  و  چندگانه 

 (.  25:  1399)لوفور، موکول و متوقف است«  شانوسته یپ

است. کمبود وقت، صبر و    نهی مردم شهر، متنوع و مستلزم صرف هز  ی های سرگرم

پا  ةق یحوصله و سل باعث شده که  رنگ  کم  ی شهر  ةبه رسوم در جامع  ی بند یخاص 

  ةاست. در رمان کوچ  د یگذار در مراکز خرو ها در شهر گشت ی از سرگرم  یکیباشد.  

به   یگذران وقت و سرگرم  ی ااست عصرها بر  ری فق  ةاز خانواد  ی که دختر  دهیمدق حم

و از گردش روزانه    رفتیچنان م : »همپردازدی م  ی گردگردش در سطح شهر و مغازه 

ها  که لباس   ییهان یتریو   ة. مشاهدگرفتی ها برنممغازه   نیتری . چشم از وبردی لذت م

گذاشته بودند در نفس    ش ی را به نما  متیقو گران   سی و ظروف و اثاث نف  ورها یو ز

س  طلباده یز و  قدرت  آرزومند  م  ییجادو  ییایرؤ  اش،طره یو  سامان   « .دادیرا 

مشغول به کار  درپی  پیسلوچ، زنان روستا    یخال  ی اما در جا(.  49:  1378)محفوظ،

 نشده است.   فیآنان تعر ی برا  یو سرگرم حیو تفر هستند

کردن  ی خانه و بازمدق جمع شدن در قهوه  ة مردان در کوچ  ی هایاز سرگرم   یکی

(. 41)همان:  کند«   ی بازی  بکشد و کوم  انیرفت تا قلیخانه م است. »به قهوه  2«ی»کوم

پرداختند  یم  ی دتریجد  های حیداشتند به تفر  ی بهتر  یکه وضع مال  یترها و کسانجوان

  ی ک شمو  یوحش و نه حت ، نه باغ نمای»نه س  کدهیو باغ وحش و م  نمایمثل رفتن به س 

  ؟ی روینم  نمای( »به س46)همان:  زند.« یم  یعصرها در آن گشت  کمدست  دهیکه حم

 . (196)همان:  .« ندیگوی ستاره م بایز ی هاشه یبه هنرپ

مشروب و استعمال مواد    دنیمدق نوش  ةکوچی  هاتی شخص های  سرگرمی  گرید  از

-شیاما به حش  رندیگی پر موبال   ریفروشند زیها را که شراب مکدهی »م  مخدر است

معتادش را هر    ی »رفقا  (56)همان:  برند.« یند هجوم ماجسم و جان  ی ها که شفاخانه

  ی ( در جا83  )همان:  نشست.« یبرد و همراهشان تا پگاه خوش میشب بالا م مهین

همسر    ه یشود. عباس پسر مرگان و رقی م  دهیاستعمال مواد مخدر د  ز یسلوچ ن  یخال

  بس بود«  هیرق  ةهفت  کی  ی »دو قران ناس برا  کنند.یاستعمال م  3گناو »ناس«   یعل

 (.  427: 1369،ی )دولت آباد



 

 

 87های »کوچة مدق« ...    بازنمایی تطبیقی فضای شهری و روستایی در رمان
 

 ی دارد. در برخ  شهی ر  اکانیدر روستا در سنت و آداب و رسوم ن  ی محل  ی های باز

روستا برا  ییجوامع  ا  ی زمان خاص  باز  نی انجام  دارد  های نوع  و    ی فضا.  وجود  آزاد 

امکانات  طیمح روستا  برا  یطی مح  باز  آورده    ی هایانجام سرگرم  ی را  به وجود  آزاد 

روزمره اشاره    یبه نقش فضا در زندگ  لوفور  ،در اجتماع   یطی مح  ی فضا  ن یا  ةاست. دربار

فراهم    ی گردش و مبادله در قالب باز   ی برارا    یمکان  ییروستا  ةجامع  ی فضا» .  کندیم

دارد.    از ی کنش نو برهم   یجمع  داریمعاشرت و د  ی به فضاها  های ن بازیکرده است. ا

  1394)لوفور،.«  نداروزمره مربوط  یشدت به زندگبه  های آداب و رسوم و سرگرم  نیا

  میرفتی»م   است:  هایسرگرم  نیاز ا  یکی  4ژ« یغ»کلاه  ی ، بازجای خالی سلوچ( در  125:

هم  با  روستا82ش:1369،ی آباددولت )   « .میکن  ی زبا  ژی غکلاه  مانی هاگلتا  در   .)  

و نشستن در کوچه از    ینینشدور هم نشستن، شب  خصوص در پاییز و زمستان،به

.  کارندیمواقع سال ب  شتری ب  نیزمیفراغت است. »دهقانان ب  های زمانگذران    ی هاراه

ها در جای خالی  (. علاوه بر این 148  « )همان:گردانندیم   ح یتسب  .نندینش یدر آفتاب م

افراد و نوجوانان نیز   سلوچ، قماربازی در بین اقشار مختلف حتی در بین فقیرترین 

ها بود که عاشق قمار هستند و بعد از آصادق دکاندار،  گناو از آن  یعل رایج است. » 

   (.135.« )همان: آورده بود  نجیرا به زم 5گناو گنجفه یعل

 آمد و. معاشرت و رفت5-8

آمد در جامعة روستایی بیشتر از جامعة شهری است. سبک  ومیزان معاشرت و رفت    

های متفاوت  ها و سلیقهآمد افراد شهری و روستایی در قالب تجمعومعاشرت و رفت 

های گوناگونی به معاشرت مردمی داده است زیرا  است. فضای گستردة شهری جلوه

گونه وجود خارجی  های واقعی هستند که خارج از فضا هیچهای اجتماعی انتزاع »رابطه

شود. از این جهت فضا از منظر لوفور تبدیل به یک  ها میندارند و شهر بستر بروز آن

حاصل روبناها است. در واقع شهر تبدیل به ماهیتی دوگانه    1زمانشود که هم زیربنا می

شمار  می به  نیز  تولید  وسیلة  است  مصرف  برای  محصولی  اینکه  عین  در  که  شود 

های درون  (. بنابراین بیشتر معاشرت 68:  1400رود« )وکیلی رباطی و فرهمندفر،می

جامعة شهری در راستای مقاصد و مسائل مربوط به پیشبرد اهداف و کسب حمایت  

دغدغه  و  کم  زمان  و  مقاصد  این  هستند.  اطرافیان  فضای از  و  شهری  مردم  های 

های  صورت مهمانیهای مردم شهری بیشتر به اند که معاشرت جغرافیایی باعث شده 

های زمانی باشد. شخصیت حمیده حدود رفتاری های جزئی با فاصلهکوچک و تجمع

کند: »حمیده اخم کرد و گفت: بله همسایه را بدون توجه به باورهای عرفی بیان می

 
1 Sublation of contradiction 
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  1378اش بشود« )محفوظ،همسایه باید هوای همسایه را داشته باشد نه اینکه مزاحم 

(. کمبود وقت و حوصله و تغییر سلیقة رفتاری و سبک زندگی مردم باعث محدود  52:

های فرهنگی و  شدن محیط معاشرتی و اشخاص اطراف شده است. برخلاف توصیه 

مداری شخصیت حمیده معاشرت و رفتار منفی با دینی دربارة حق همسایه و همسایه

همسایة خویش دارد. او بارها با زنان همسایه به دلایل مختلف درگیری لفظی پیدا  

 کند که گریز از هنجارهای معمول است.می

های بزرگ و تعداد افراد زیاد و مردم روستا در قالب تجمع  های اغلب معاشرت   

روابط روزانه است. محیط کوچک روستا سبب شناخت بیشتر افراد نسبت به هم و  

های مردانة همیشگی اهالی روستا در  شود. تجمعها با یکدیگر می افزایش معاشرت آن

صحبت روستا رسم و عادتی همیشگی در بسیاری  خانة فرد بزرگ و محترم و خوش

الله، سراغ میرزا و سالار  خواست برود خانة ذبیحاز جوامع روستایی است: »دلش می 

های میرزا، داماد  خواهد پای در بنشیند و به حرف دانست چرا دلش میعبدالله. نمی

می همه  بدهد!  گوش  ملک،  است« آقا  دهان  گرم  و  زبان  میرزا خوش  که  دانستند 

 (. 278: 1369بادی، آ)دولت 

های معاشرت در جامعة روستایی در راستای بهبود روحیه و پیدا  بسیاری از جنبه

ای در قالب معاشرت نشان هاست. این خوشی لحظه حل برای رفع مشکلکردن راه 

های  نوایی، خواستهدهد که برخلاف اینکه »جامعة روستایی، جامعة کمیابی و بیمی

کردند، بود و هنوز  هایی که نیازها را مدیریت و تعدیل میپذیرفته یا ممنوع و منع 

(. به همین علت در  88:  1394ها نیز بوده است.« )لوفور،هست، جامعة جشن و شادی 

این متن شخص به جمع و محفل در روستا برای آزادسازی ذهن و روح گرایش دارد.  

مناسبت این  در  در کنار  است معاشرت  در روستا متداول  و ساده که  های گسترده 

خواهد کلاه خود یترحم است، میب  اری»گاه بسروی دیگری هم دارد. روستایی    روستا

کرده    ی را متلاش  گرید  ی سرها  ةچه باک طوفان هم  .را محکم نگه دارد که بادش نبرد

  - دارد  ود خ  جای   که  پسر  –خود را، زن و دختر خود را    ة افراد خانواد  ی به سادگ  .باشد

ش بگزد.  اآنکه ککیکند بیها را استثمار منیو آفتاب نش  نیزمیرا، مردم ب  کانینزد

  تیکارکزاران مالک و دستگاه مالک  مباشر ارباب،  وسیلةبهخود او هم با کل زاد و رودش  

م استثمار  استخوان  مغز  تا  روستا  میدر  ارباب،  مقابل  در  امنأشود.  دولت،    ه،یمور 

 . (200: 1392،یو صالح ی)ارس « و چاپلوس. ستا عیمط ی کارگران شهر

ی است. اجتماع   ةدیبا نظم کهنه و پوس  ی اجامعه  ةکنندف یرمان توص طور کلی هر دو  به

  ةهماز طرفی »کوچة مدق« و »زمینج« نماد و نمود سنت هستند. در کوچة مدق،  
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 ی که با وجود شهر  دهدی کوچه رخ م  نی حوادث رمان به جز چند مورد محدود، در هم

که با   ی طور را حفظ کرده است به  ییروستا و    یسنت  باورهای ها و  شدن هنوز ارزش

و نظام    اندازهای محیطیبه لحاظ مبلمان شهری و چشم   تر خود آن طرف  ابانی خ  کی

گذارد.  یم   شیرا به نما  تهیتفاوت سنت و مدرن  وضوحو به   دارد  آشکار  یتفاوتارزشی،  

از: افراد محدودی، در واقع فقط چهار نفر از کوچة مدق خارج شده اند که عبارتند 

ان حسینی. از این افراد رضوان حسینی که  رضوو    کرشه  نی. عباس حلو و حسدهیحم

به قصد سفر حج از روستا خارج شده به سلامت و با سربلندی و معنویتی بیش از  

نصیب از عشق  گردد. حمیده فرو رفته در فساد و بیش به کوچه و دامن سنت برمیپی

که   ی طوربه   ـ  را از دست داده  تشیاز سنت گسسته و هو  طور کاملبهکه  در حالی  

  ییمعنا  چ یاست که ه   ی( اسم یت  ی او انتخاب کرده )ت  ی برا   م یکه فرج ابراه  ی اسم  یحت

نیز    -آهنگ استندارد و فقط خوش ندارد و خودش  را  به کوچه  برگشت  راه  دیگر 

انگلیسی کشته   با سربازان  نیز در درگیری  ندارد. عباس حلو  بازگشت  برای  تمایلی 

شود و در واقع قربانی جدال سنت و مدرنیسم است و حسین کرشه که در آغاز با  می

شده با همسرش  گفت دست خالی و طرد افتخار از کارکردن برای ارتش انگلیس می

آورد. بنابراین در کوچة به کوچه و خانة پدر که همواره پر از بحث و جدال بود پناه می

برند در  کسانی که از سنت میدهد و  مدق سنت روی خوش به مدرنیسم نشان نمی

 شود.عمل از مدرنیسم هم خیری نصیبشان نمی

از »زمینج« می به کار  در جای خالی سلوچ هم کسانی که  روند در شرایط سختی 

دهند.  شوند و حتی بر اثر کار زیاد و شرایط سخت جان خود را از دست میگرفته می

کند چنان مصمم است که گویا دیگر قصد بازگشت به وقتی مرگان زمینج را ترک می 

زمینج را ندارد اما در پایان داستان، سلوچ با شولایی خونین که نمادی معنادار است  

در حال برگشت به زمینج است. آیا سلوچ نیز   –نه در واقعیت که در خیال مرگان    -

 آورد؟پس از گریز، ولو در تصور مرگان دوباره به جایی که از آن گریخته پناه می 

 . تغذیه 5-9

است. در سراسر    جیرا  یعادت   یعرب  ةو قهو  ی چا  دنینوع خاص نوش  یدر جوامع عرب   

اشاره شده است:    ی مصر  ة محبوب عرب در جامع  یدنینوش  نیمدق« به ا  ةرمان »کوچ

 ی (. مسائل61:  1378)محفوظ،  « .دندینوشیو قهوه م  ی و چا   دندیشنیو م   گفتندی»م

 ی بدن  ی ولوژ یزی ف  طیشرا  ،ی کشاورز  های محصول  ها و د یو تول  یمیاقل  طیون شراچهم

  ة . جنبشودیخاص مردم آن جامعه م  یة و تغذ  ییغذا  ی هاافراد هر جامعه سبب عادت 

جوار  هم  ییروستا  ةبا جامع  هامحصول  د یو تول  نیتأم  ةاز جنب   ی شهر  ةجامع  کی  یةتغذ
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  یکشاورز  نیروستا و امکانات و مردمش »زم  نیا  رایدارد ز  میمستق  وندیبا آن شهر پ

با زندگ  دیساکنان فراهم ساخت و تول   ةهم  ی را برا   « .زد  وندی روزمره پ  یخوراک را 

 ة قیعادت و سل  ،در دسترس  ی کشاورز  دات یلوفور تول   یة(. طبق نظر222:  1399)لوفور،

قهوه  دنیاشخاص رمان به نوش لیمردم عرب را شکل داده که م یدنیو نوش یخوراک

عادت غذابه ا  ته برجس  ییعنوان  توص  نیدر  ا  فیمتن  کنار  در  است.  سنت   نی شده 

مرفه  ن یب  در   ر،ی فراگ خوراک افراد  نوشتر،  و  میدنیها  متفاوت  هم  »فرج یها  شود. 

-یاو آب پرتقال م  ی برد برا یخود م  ة را به خان  دهیبار حم  نیاول   ی برا  یوقت  م« یابراه 

 . (201:  1378 )محفوظ،.« درست کنم تیآب پرتقال برا وانیل کی کمدستآورد. » 

از عاد  دنیکش  گاریس افراد    یهر دو داستان است. حت  ی ها ت یشخص  های ت هم 

 قهیجل  بجی از    را  گارشیس  ةشد»پاکت مچاله   کشند.یم  گاریو نوجوانان هم س  ریفق

 ة کوچ  ی ها تیص شخ(  179:  1369  ،ی )دولت آباد  داد«   جا   یسر ن  ی گاری س  .آورد  رونیب

و    دیکشیم  گاری و س  دی نوشیقهوه م  اری کشند: »بسیم گاری س  ،ی مدق هم در کنار چا

 .(29)همان: انباشت.« یاوراق بهادار را بر هم م

 ییغذا  یةمواد اول  یةمتفاوت است. ته  ی تا حد  هیتغذ  ییو روستا  ی در جوامع شهر  

استفاده    ییهااست. در روستا خوراک   جی در روستا را  گانی طور رااطراف به  عتیاز طب 

 یی در توانا ییغذا های ت عاد نیاست. ا ابینامأنوس و نا ی که در جوامع شهر شودیم

را    ییغذا  ی ازهاین  نیدر تأم  ییروستاة  جامع  ییو خودکفا  خاص   های محصول  دیتول

م برا دهدینشان  روستا  مردم  هز  ی .  و  وقت  برا  ة نیصرف  به   حتاجیما  یةته  ی کمتر 

  یةدر ته  عت یانسان و طب  وندیجلوه از پ   ن ی. اکنندیاطراف رجوع م  عتیو طب  طیمح

محل  ی غذا و  م  یخاص  جمع  دهدینشان  حکم  در  روستا  مردم  و   ی تیکه  مولد 

  ن یزم  یخصوص  تملک  یعنی  یخصوص  تی آن »مالک  ةجی کننده هستند که در نتمصرف 

نت ق  ،یعیطب  ی فضا  جه ی و در  را در    ن یشیپ  ی هادوره   ی هات یمحدود  دیقدرت مولد 

طب  ی کشاورز   دیتول م  عتیو  علف  .  (237:  1395)لوفور،  « .داردی نگاه  از  استفاده 

  دهدیروستا را نشان م  نیمردم ا  خاص   ییغذاجای خالی سلوچ، عادت  در    یخوراک

ن  ج یرا  که فراوان  بود.   یعلف خوردن  ی وجوبه جست   ،ی هست: »هاجر، لب جو   زیو 

  خاک آغشته به    بوته  ةشی ! ردی کش  رونی ب   مور! لفچون زانو زد و بوته را از خاک نافتی

هم است  ی اه یلا  شیها برگ  ی ور  است.  نیچن  شه یاست.  نشسته   «.غبار 

فقیر بودن مردم در این رمان، غذاهای بسیار ساده    علت(. به 214:  1369آبادی،)دولت 

شود. خانوادة مرگان بیشتر نان خالی ندرت آبگوشت دیده میشود. بهدر آن دیده می 

ها برای یک خورند. همان نان خالی هم فراوان نیست و گاه بین بچهبدون خورش می
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دهد. نوشیدنی متداول نیز در این کتاب چای است که بارها به  تکه نان دعوا رخ می

شود و چای با خرما نهایت پذیرایی است. آن اشاره شده است. چای با قند نوشیده می

   (.392« )همان:؟یو خرما به ما بده ی چا کی یخواهینم» 

جوامع شهری و روستایی با یکدیگر ارتباط همیشگی دارند. هنجارها و فرهنگ  

تر است. در مقابل آن، هنجارها  تر و گسترده تر، قانونیحاکم بر جامعة شهری رسمی 

وسیلة بزرگان  تر، محدودتر و ساخته شده به و فرهنگ حاکم بر جامعة روستایی سنتی 

   هاست. بیشتر این هنجارها جنبة رسم و رسوم و آداب دارد.یا عادت 

 گیری. نتیجه 6

« و »جای خالی آبادی و نیز دو رمان »کوچة مدقسبک غالب آثار محفوظ و دولت

سلوچ« رئالیسم اجتماعی و بیانگر دورة گذار دو کشورِ مهم خاورمیانه ـ ایران و مصر  

های این حرکت است. جامعة شهری و روستایی  ـ از سنت به مدرنیته و ترسیم چالش 

هر دو رمان آکنده از فقر و فلاکت است و قهرمانان آن منفعلانه مهاجرت و گریز را  

گزینند: در »جای خالی سلوچ« مهاجرت به شهر و در »کوچة مدق« رفتن به  برمی

»تلّ الکبیر« و پیوستن به ارتش انگلیس. با این وجود نتیجة این انتخاب مواجهه با 

بایست به کار در معدن و مشاغل  های خاص است. در شهر افراد میخطرها و دشواری 

دارد و به محض تمام  سخت تن دردهند و در ارتش نیز امنیت جانی و شغلی وجود ن

های  شدن جنگ، عذر سربازان خواسته خواهد شد. مشکلی که »حسین« از شخصیت

 .رمانِ محفوظ با آن مواجه است 

شناختی مستخرج  های جامعههای پژوهش نشانگر آن است که در میان مؤلفهیافته

یایی،  جغراف  ی فضااز دو رمان »کوچة مدق« و »جای خالی سلوچ«، تصاویر مرتبط با  

و سرگرمی و تغذیه بسامد بیشتری دارد.   جازدواکار،  وو کسب   اقتصادیش،  زبان و گو

 این فراوانی در نمایی کلی به قرار زیر است:  

جامعه   عناصر  فراوانی  در جدول  روستایی  و  شهری  شناسی 

 های»کوچه مدق« و »جای خالی سلوچ« رمان 
جامعه و عناصر  شهری  شناسی 

 روستایی

 جای خالی سلوچ  کوچة مدق 

 59 0 اشکال و روابط شهر و روستا

 112 87 یایی جغراف ی فضا

 388 45 یش زبان و گو

 98 51 کارواقتصاد و کسب

 43 28 جازدوا
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 64 40 آداب و رسوم و سرگرمی 

 142 72 معاشرت 

 58 39 تغذیه

بهپربسامدترین عناصر جامعه  از:   ترتیبشناسی در رمان »کوچة مدق«  عبارتند 

یش.« فضای فقرزده،  زبان و گوکار و  و، اقتصاد و کسب معاشرتیایی،  جغراف  ی فضا» 

شخصیت  بلندپروازانة  اهداف  حل جنگ،  برای  فردی  و  جمعی  تلاش  جوان،  های 

جامعة  و  اجتماعی  جایگاه  تغییر  و  زمرة  مشکلات  در  سوم  که    جهان  است  دلایلی 

تر کند و ساختار متنی و مفهومی  محفوظ را بر آن داشته تا پنج مقولة نخست را پررنگ 

شناسی شهری شکل دهد. بر  های جامعهسازی این مؤلفهرمان را در راستای برجسته 

نظریه  رمان  های جامعهپایة  این  در  روزمره و فضای شهری  زندگی  شناسی شهری، 

ماندگی هایی همچون: »فقر، عقبموجب تغییرات شخصیتی مردم شده است و مؤلفه

های اصلی رمان با های فرهنگی و ناتوانی برخی از شخصیتزدگی، اختلافو جنگ 

های متعدد به  داری« لوفور در تباین است. اشارهرئوس نظریة »حق شهر و سرمایه

 گرایی این رمان است.زبان و گویش نیز نشانگر واقع 

عمده  و  روستاست  سلوچ«  خالی  »جای  رمان  وقوع  شاخصه فضای  های ترین 

به آن  گو  یایی،جغراف  ی فضا »   ترتیب:اجتماعی  و  و    اقتصاد،  معاشرت  یش،زبان 

« است. این فراوانی با جامعة و روابط شهر و روستاو سرگرمی    آداب و رسوم  کار،و کسب

. فضای کوچک روستا، روحیة پرتلاش مردم آن، ای دو سویه داردسنتی ایرانی رابطه

زندگی سخت، سطح پایین توقع و پایبندی به رسوم پیشین و تعصب فردی و جمعی  

هاست. زندگی روستایی در دورة خاص نگارش این کتاب،  سبب بسامد زیاد این مؤلفه

از مسائلی همچون اصلاحات ارضی، مهاجرت از روستا به شهر و فقر است که   متأثر

 یسنده را تشکیل داده است. زمینة ذهنی نوپس 

گانة محیط ـ  شناسی شهری و روستایی، محوریت سههای جامعه براساس نظریه  

-ها نقشی اساسی ایفا میآفرینی این مؤلفهمردم ـ حکومت در کیفیت و کمیت نقش

و اقتصاد«    معاشرتهای پربسامد مشترک هر دو رمان »فضای جغرافیایی،  کنند. مؤلفه

اشتراک  از  متأثر  است. است که  و عرب  ایرانی  دو جامعة  اجتماعی  ـ  فرهنگی  های 

شناسی های جامعهخاطر محدود بودن محیط روستا و وابستگی آن به شهر، مؤلفهبه

شناسی روستایی  های جامعهشهری در رمان »جای خالی سلوچ« وجود دارد امّا مؤلفه

در رمان »کوچة مدق« نیست که این امر بیانگر استقلال جامعة شهری است. هدف و  

صلی نویسنده در هر دو رمان مسائل سیاسی است که زیربنا و عامل پیوند مقصود ا

 سایر مسائل با یکدیگر است. 
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دلیل سبک رئالیسم هر دو رمان، محورهای عمده، مسائل اجتماعیِ فراشخصی به

محور همچون ازدواج و تغذیه  شناختی شخصی و تک های جامعه است. بنابراین مؤلفه

 در هر دو داستان اندک است.  

سنتدولت سلوچ«  خالی  »جای  روستاییِ  جامعة  در  عادت آبادی  و  های  ها 

ها با جامعة شهری را برای پیشرفت فرهنگی و اقتصادی  روستاییان ایرانی و پیوند آن

منزلة اسبابی ضروری دانسته است؛ اما در »کوچة مدق« تغییرهای جامعة جهانی به

برای شکست یا پیشرفت نشان داده شده است که برای هر اجتماع و کشور مصائب و  

 فوایدی توأمان دارد. 
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 1402 پاییز /سومنامة هنر و ادبیات تطبیقی/ سال اول/ شمارة فصل     94
 

گانة تولید فضای هانری لوفور«، مجلة (. »دیالکتیک سه1394ستاری، سهند ) .11
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 ، چاپ دوم، تهران: آگاه. موسیقی شعر(. 1370شفیعی کدکنی، محمدرضا ) .14
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 :چاپ اول، تهران  ان،یحسن چاوش   ة ترجم  ،یشناسجامعه   (.1386ی )آنتون  دنز،یگ .20
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، مترجم آیدین ترکمه، چاپ دوم، ماتریالیسم دیالکتیکی(.  1393لوفور، هانری ) .21

 تهران: تیسا. 

22.  ( هانری  لوفور(.  1394لوفور،  هانری  فضای  تولید  بر  آیدین درآمدی  مترجم   ،

 ترکمه، چاپ دوم، تهران: تیسا. 

، مترجم آیدین داری: باز تولید روابط تولیدبقای سرمایه (.  1395لوفور، هانری )  .23

 ترکمه، چاپ اول، تهران: تیسا.

24. ( هانری  روزمره1399لوفور،  زندگی  تفاوت،  فضا،  و (.  خاکباز  افشین  ترجمة   ،

 محمّد فاضلی، چاپ سوم، تهران: تیسا.

25. ( نجیب  مدق(.1378محفوظ،  مرعشی کوچة  محمدرضا  مترجم  تهران:  ،  پور، 

 فرهنگ و اندیشه.
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 67- 86.صص1، شماره  7آبادی«، مجلة پژوهش زنان ، دورة  دولت

28. ( مسعود  فرهمندفر،  و  کیانا  رباطی،  در  1400وکیلی  شهر  تطبیقی  »مطالعة   .)

آرزوهای بزرگ چارلز دیکنز و تهران مخوف و مرتضی مشفق کاظمی براساس 

ای ادبیات، هنر و  رشتهنظریة فضای اجتماعی هانری لوفور«، مجلة مطالعات بین 

 59-77. صص 1علوم انسانی. سال اول، شمارة  

 
 

 پی نوشت: 

اندازد. »قسمتی از خانه که قسمتی از خانه که بین در خانه و محیط داخلی فاصله می  هشتی:  -1

 بیشتر هشت گوش است.« )دهخدا، ذیل واژة هشتی(پشت دروازه واقع و 

( یک بازی کارت بسیار محبوب در ElWaladبصرة مصر )آلکومی یا خاکستر    بازی کومی:  -  2

 مصر است. 

نام یک مادة مخدر گیاهی سبز رنگ و اعتیادآور است که با برگ تنباکو ساخته   ناس )نسوار(:  -  3

 شود و طعم و بوی تندی دارد. )دهخدا، ذیل واژة نسوار( می

غیره(:-  4 )کلاه  غیژ  و    کلاه  دویدن  برداشتن،  است.  کلاه  یک  آن  وسیلة  که  است  بازی  نوعی 

 ( 2/2493: 1396آبادی، اند. )دولترسانیدن کلاه به مقصد از درون گروهی دونده که حریفان دونده

نوعی ورق بازی ایرانی است که شامل هشت دسته کارت دوازده برگی بود.   گنجفه )گنجیفه(:-  5

»گنج اصل  در  واژه  به این  منتسب  را  آن  اختراع  و  بوده  متداول  صفویه  زمان  در  که  بوده  فهم« 

 اند. )دهخدا، ذیل واژة گنجفه(الدین منصور شیرازی« دانسته»میرغیاث





  
 

از منظر نظریة عقاید یک دلقک و رمان   سنتوریمطالعة تطبیقی فیلم 

 اقتباس لیندا هاچن  
 

 1علی زارع

 دانشگاه تربیت مدرس تهران نمایشی دانشکده هنرگروه ادبیات 

 2اسماعیل نجار 

 گروه ادبیات نمایشی دانشکده هنر دانشگاه تربیت مدرس 

 چکیده 

ها بوده است و بخش اعظمی از  ترین محرک در تاریخ سینما اقتباس همواره از مهم 

اثر    عقاید یک دلقکگیرند. رمان  آثار فاخر سینمایی در زمرة آثار اقتباسی قرار می

ترین کتب در ایران بوده است  مخاطب پر  های اخیر یکی از شاخص هانریش بل در سال 

های نمایشی بالای آن، داریوش  و احتمالاً همین محبوبیت و اشتیاق در کنار قابلیت

  سنتوری آزاد از آن داشته باشد و اساس فیلم    مهرجویی را مجاب نمود تا اقتباسی

ای از مضمون ( را بر پایة آن قرار دهد. مهرجویی ضمن وفاداری به بخش عمده 1385)

پردازی، توانست فیلمی ماندگار  این رمان، با ساخت پیرنگ جدید و پرورش شخصیت 

خوبی نگاه انتقادی خود را به برخی مسائل چون از خود بر جای بگذارد. هر دو اثر به 

اند. از  اند و آن را در بستر داستانی ارائه نمودهاعتقادات، خانواده و جامعه ثبت کرده 

فیلم   که  برخی    سنتوری آنجایی  تغییر  با  مهرجویی  است،  آزاد  اقتباسی  اثر  یک 

روایت  و  قصه  روند  در  اصلی  عناصر  برخی  و  داستان  در  اصلی  پردازی، رویدادهای 

و با امضای شخصی خود خلق کند. در این مطالعة تطبیقی،    توانسته است اثری مستقل

تحلیلی از منظر نظریة اقتباس لیندا هاچن صورت پذیرفته است،  -که با روش توصیفی

های ها و شباهت پردازیم و تفاوت به تحلیل و بررسی روند اقتباس از رمان به فیلم می

دهیم تا پلی میان این دو اثر ماندگار برای  کاو قرار میو میان رمان و فیلم را مورد کند 

 درک بهتر ساختار و معناهایشان داشته باشیم.

 

اقتباس،    :هاکلیدواژه  تطبیقی،  دلقک،مطالعة  یک  بل،  سنتوری   عقاید  هانریش   ،

 داریوش مهرجویی

 
1 ali.zare@modares.ac.ir 
2 najar@modares.ac.ir 

 نامة هنر و ادبیات تطبیقی فصل
 ،  1402 پاییز، سومسال اول، شمارة  

 97-111صفحات 

 09/1402/ 20تاریخ پذیرش:  07/1402/ 27تاریخ دریافت: 
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 مقدمه: 

اقتباس در مفهوم ابتدایی خود به معنی اتخاذ کردن است؛ بدین صورت که اثری از  

توان آثاری  وفور می ای دیگر تغییر یابد. در آثار ادبی و سینمایی بهیک رسانه به رسانه

موفقیت اکثراً  که  یافت  را  آورده اقتباسی  دست  به  چشمگیری  کمک های  به  و  اند 

توانستهکنند اقتباس  بصری  گان  رسانة  در  را  مبدا  متن  به  مربوط  پیام  و  اند موضوع 

ماند که  کنندة کار بلد همانند میکل آنژ میخوبی پیاده کنند. در حقیقت اقتباس به

های زیبایی را از سنگ بتراشد،  تواند چنین فرشته وقتی از او پرسیدند که چگونه می

تراشم که فرشته  میپاسخ داد: »فرشته در دل سنگ اسیر است. من فقط چیزهایی را  

آفریند که  (. اقتباس کنندة نمایشی نیز چیزهایی را می 16،  1380)سیگر،    "نیستند.

درام نیستند. اقتباس از آثار ادبی برای ساخت اثر سینمایی با تولد سینما شکل گرفته  

گیری سینما تاکنون بسیاری از سینماگران در سراسر دنیا به این  است. از زمان شکل

پذیری رسانه خاطر قابلیت انعطاف اند. بهماندنی روی آورده یادمهم برای خلق آثاری به 

داستان برای  بهسینما  ادبی  آثار  از سایر  اقتباس  قابلیت گویی،  رسانه  این  در  خوبی 

ترین وجه اشتراک سینما و  اجرایی شدن پیدا کرده است. ویژگی روایی بودن مهم

ای منطقی را میان این دو رسانه برقرار  رابطه متون ادبی )ادبیات( است که توانسته  

مهم بودن  روایی  شاید  و  کند.  باشد  اثر  یک  اقتباس  هنگام  در  عنصر  ترین 

ساز در وهلة اول باید این مهم را در نظر بگیرد که آیا اساساً متن مورد  گر/فیلم اقتباس 

نظر قابیلت روایت در رسانة دیگری را دارد یا خیر. با طرح این پرسش نخستین گام  

 شود. برای خلق اثر برداشته می 

از پرکارترین فیلم  ایران داریوش مهرجویی یکی  از  در سینمای  سازانی است که 

ای بهره برده  منظور اقتباس و ساخت فیلم به نحو شایسته آثار شاخص و مطرح ادبی به

  سارااند: فیلم  های وی از آثاری از نویسندگان بزرگ اتخاذ شده است. تقریباً اکثر فیلم 

و داستان    فرانی و زویی  از رماناز    پری از ایبسن، فیلم    خانة عروسکاز نمایشنامة  

نیز    سنتوری نوشتة جروم دیوید سالینجر. فیلم    یک روزِ خوش برای موزماهیکوتاهِ  

رمان   از  آزاد  دلقک  اقتباسی  یک  مطالعة  عقاید  این  در  که  است  بل  هانریش  از 

کاو قرار دهیم و به نحوة اقتباس  وها را مورد کند کنیم آنتحلیلی سعی می–توصیفی

 آن توسط مهرجویی پی ببریم. 

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق: 

توجهی از آثار سینمایی در سراسر جهان برگرفته از آثار ادبی هستند که  بخش قابل 

نگارش شده  بزرگی  نویسندگان  آثار  توسط  برگردان  و  اقتباس  اند. در بحث تطبیق، 
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شده جزو شاهکارهای تاریخ سینما  ادبی به فیلم باید عنوان نمود که اکثر آثار اقتباس

اقتباس را به محسوب می  نماید. در  خوبی منتقل میشوند و این خود اهمیت بحث 

سینمای ایران نیز کارگردانان بزرگی همچون ناصر تقوایی، بهرام بیضایی، امیر نادری، 

های درخور توجهی را در  کیانوش عیاری، داریوش مهرجویی و اصغر فرهادی تلاش 

صورت یک جریان  های اخیر این مهم کمتر بهاند. اما در سال این زمینه به انجام رسانده 

سازان قرار گرفته است. از آنجایی که بسیاری از منتقدان و کارشناسان مورد توجه فیلم 

برد، به نظر ضروری  رنج می  نامه بسیاربر این باورند که سینمای ایران از ضعف فیلم

رسد که بحث اقتباس از آثار ادبی را بیش از پیش مورد مداقه قرار دهیم. در این  می

  سنتوریآیا فیلم    -1های ذیل پاسخ داده شود:  پژوهش سعی بر آن است تا به پرسش 

قبول بر طبق اصول اقتباس لیندا هاچن از کتاب  مهرجویی توانسته است اقتباسی قابل

 داشته باشد؟  عقاید یک دلقک

ای انجام گرفته است و تا چه حد به متن وفادار  اساساً این اقتباس به چه شیوه  -2

 بوده است؟

توصیفی تطبیقی  پژوهش  این  پرسش -در  به  تا  است  آن  بر  سعی   های تحلیلی 

مدنظر پاسخی جامع و شامل داده شود تا بلکه قدمی کوچک برای ارتقای تکنیک  

 اقتباس در سینما برداشته شود.

 اهداف و ضرورت تحقیق:

سبک بسیار حائز  عنوان کارگردانی صاحب اقتباس در آثار داریوش مهرجویی به  مسئلة 

عمده بخش  چراکه  است  کارنامةاهمیت  از  تشکیل    ای  اقتباسی  آثار  را  وی  هنری 

های  ایم و یکی از راه نامه بودههایی در حوزة فیلم ی ایران دچار ضعف دهد. در سینمامی

توسط  داستانی  و  ادبی  مهم  شاهکارهای  از  اقتباس  و  کردن  اتخاذ  مهم  این  بهبود 

تر از همه، چگونگی سازان است. در حقیقت با پرداختن به مسئلة اقتباس و مهمفیلم

توان زوایای جدیدی را در این مسیر مشخص  اقتباس کردن از آثار ادبی در سینما، می

مندان بتوانند این مبحث را برای ارتقای جایگاه سینمای  نمود تا هنرمندان و علاقه

نظر قرار دهند. این جستار سعی دارد به مسئلة کشف  ایران در مسیری درست مد 

عقاید  ی مهرجویی از رمان معروف هانریش بل به نام  های پنهان در اثر اقتباسجلوه
کاو قرار دهد. فیلم  وبپردازد و همچنین نحوة آداپتاسیون آن را مورد کند   یک دلقک

طرفدار  حاشیه و پر های پر که اقتباسی آزاد از کتاب بل است، یکی از فیلم  سنتوری 

شود و ضرورت دارد که دلایل متنی و ساختاری آن را سینمای ایران محسوب می

 بررسی نماییم. 
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 پیشینة تحقیق: 

تاکنون   عقاید یک دلقک،از کتاب    سنتوری طور اخص دربارة فرایند اقتباس فیلم  به

پژوهشی به طبع نرسیده و بر اساس تحقیقات نگارنده هیچ مطلبی مبنی بر بررسی  

باب بر اساس موضوع مد نظر نیز یافت نشده است، گرچه در    سنتوری تطبیقی فیلم  

عنوان مثال »بررسی  توان یافت؛ بهاقتباس دیگر آثار سینمایی مهرجویی مطالبی را می

« به قلم نرگس صالحی به  خانه عروسکو نمایشنامة    سارا اقتباس شخصیت در فیلم  

از    سارااز ایبسن و فیلم    خانة عروسک نامة  بررسی جایگاه شخصیت اصلی در نمایش 

فرایند  مهرجویی می در  را  اصلی  تحول شخصیت  و  تغییر  و  اقتباس  نحوة  و  پردازد 

ای تحت عنوان »بررسی تباس مورد کاوش قرار می دهد. سیدعلی موسوی نیز مقاله اق

کشی بیضایی و فیلم سارای مهرجویی« به رشتة  تطبیقی شخصیت زن در فیلم سگ

ساز  ای میان جایگاه زن در آثار این دو فیلمتحریر درآورده است و توانسته مقایسه

به  آورد.  عمل  به  بهمطرح  کلی  به طور  کوتاه  مطالبی  فیلم  جز  بررسی  و  نقد  عنوان 

و کتاب    سنتوری ای تطبیقی میان فیلم  پژوهشی یافت نشد که بتواند مقایسه  سنتوری،

دلقک نظر ضروری    عقاید یک  به  لذا  برساند،  انجام  به  اساس یک چهارچوب  بر  را 

طور کامل به این مبحث پرداخته شود  تحلیلی به –رسد که در این جستار توصیفیمی

 لکه گامی کوچک جهت کمک به مباحث تئوری سینمای ایران برداشته شود.تا ب

 اقتباس نمایشی 

از موارد بسیار مهمی است که در حیطة   به فیلم،  ادبی  اثر  چگونگی برگردانی یک 

آفرینی  خلاقیت هنرمند در باز   عنوانگیرد تا آنجا که به اقتباس مورد توجه قرار می 

های متفاوتی در باب اقتباس وجود داشت و  شود. در گذشته نظریه یک اثر نیز یاد می

کسانی چون کریستین متز و کراکوئر نظریاتی ارائه دادند و تمرکز خود را بیشتر بر  

طور کلی با های جدید اقتباس سینمایی، بهاقتباس وفادارنه گذاشته بودند. اما نظریه 

اقتباس وفادارانه مخالفند. در نظریات جدید، فرایند اقتباس به سه شاخة کلی تقسیم  

 شود: می

: که در آن یک قصه بدون کمترین تغییر آشکار یا  (Transposition)الف( انتقال   

 رود. ساز بر پرده می دخالت فیلم 

تفسیر   داده  (Commentary)ب(  تغییراتی  اصلی  داستان  در  آن  خلال  از  که   :

 شود. می

قیاس   و گویی (Analogy)ج(  است  اصلی  منبع  از  نمایانگر تخطی آشکاری  : که 
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کند )ن.ک.ب. قهرمانی و همکاران، ای خلق میساز اثر هنری تازه واسطة آن فیلمبه

1390 ،7  .) 

گونة بر این اساس باید ادعا کرد که امروزه در بسیاری از آثار سینمایی اقتباس به 

اند تا اثری  تر دیده کاملاً وفادارانه کمرنگ شده است و فیلمسازان دست خود را باز 

دارانه خلق کنند. از اهمیت اقتباس در سینماس ایران باید گفت که در  غایت جانب به

بهسال  وفادارنه  اقتباس  اخیر  از  های  بسیاری  که  چند  هر  است  بوده  کمتر  مراتب 

سینماگران همچون ناصر تقوایی، محمدعلی طالبی، امیر نادری و داریوش مهرجویی 

اند. شاید دلیل اقتباس در آثار  آثاری اقتباسی و تا حدودی کاملاً وفادارنه خلق کرده 

در داستان و رمان است  سازان همان دارا بودن عناصر لازم برای خلق روایت  این فیلم 

خوبی مواردی چون خلق شخصیت، بحران، کشمکش، نقاط عطف و پایان را  که به

خوبی امکانات گیرد. البته شایان به ذکر است که دراماتورژ و سینماگر باید بهمیبردر 

های آن با ادبیات آگاه باشد، در غیر این صورت بیان سینمایی را بشناسد و از تفاوت 

زیبایی  ارزش  فاقد  شده  خلق  فیلماثر  است.  با  شناسانه  همراه  اقتباسی،  های 

واضح زمینه پیش  فرصت سازی  اولیه،  اثر  خالق  از صدای  غنیتر  کانال های  و  های تر 

ها  آورد تا نه تنها داستان را منتقل کند، بلکه برخی المان ارتباطی بیشتری را فراهم می 

 & Dancyger )روایت کردن منتقل کند  قصه در خلال  کنندة را از دیدگاه روایت

Rush, 2007, 363)  . 

 دادن:   از گفتن تا نشان

رسد که به مبحث مهم اقتباس و مراحل آن بپردازیم. در اینجا ضروری به نظر می

دادن کنیم در مسیر گفتن به نمایش بدون تردید زمانی که ما از اقتباس صحبت می

گیریم. در اینجا توصیفات، افکار و دیگر عناصر گفتاری باید به عناصر تصویری  قرار می 

زمانی که ما در حال اقتباس یک چون وقایع، تصاویر، مکالمه و صداها مبدل گردند.  

اثر هستیم، در واقع در حال خلق و استفاده از تمام ابزارهایی که مؤلف همیشه از  

سازیم و همچنین  ها را میبخشیم و آن ها را هویت می برد هستیم: ما ایدهها بهره می آن

 ,Hutcheon, 2004)م  کنیدادن احتراممان عرضه می قیاس و انتقادها را برای نشان 

شنیداری )فیلم( ممکن   -. در هنگام اقتباس از یک اثر منثور به یک رسانة دیداری )4

به  تغییراتی رخ دهد که  تغییر در  است  باعث  بعضاً  باید پذیرفته شود و حتی  ناچار 

خوبی عیان و  انتظارات مخاطب بشود. این نکته در فیلم مورد نظر ما )سنتوری( به

آشکار است. بدین گونه که مهرجویی داستان را با یک اقتباس آزاد به نفع خود مصادره  

به و  است  بهنموده  اثر  در  را  امضای خودش  توان ای مستقل، میگونهطور مشخص 
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توان در سه مرحلة مجزا در نظر گرفت: به گفتة هاچن، اقتباس را می مشاهده نمود.  

عنوان فرایند  ( به 3عنوان فرایند ایجاد و  ( به 2عنوان یک واحد یا محصول رسمی،  ( به1

هدف مهرجویی اقتباس سینمایی    سنتوری . در فیلم   ,Vallittu)2018,5(پذیرش  

. اقتباس  گیرد با عنوان فرایند ایجاد بوده است و تا حدودی زیادی از اثر فاصله می

آزادی که در این فیلم مد نظر است توانسته است در یک بستر مناسب خود را هویت  

اقتباس  در حقیقت،  نماید.  به خود جلب  را  توجه  و  بافت ببخشد  در چهارچوب  ها 

ای جدید  های بومی به زمینه کنند. ویژگی جدید، تغییراتی را در آثار قبلی ایجاد می 

ها هنگام رفتن  شود. داستان خورند و چیزی جدید و ترکیبی از آن ناشی میپیوند می

ای، زمانی و مکانی به رسانه، زمان و مکان دیگر اقتباس  به فرهنگی دیگر، از رسانه 

شوند. همچنین باعث کنار هم قرار گرفتن چیزهایی می شوند که فرایند بازنمایی  می

 (.218، 1400شود )ن.ک.ب. هاچن، سازی متفاوت نامیده میو نهادینه 

 تلخیص کردن 

از مهم و اصلی یکی  )کوتاه ترین  تلخیص  اقتباس،  روند  مباحث در  رمان  ترین  کردن 

واژه  مبحث  در  است.  فیلم(  خلاصهبرای  یعنی  تلخیص  از  شناسی،  منظور  و  کردن 

نمایش یا  رمان  یک  در  تلخیص  آن  مهم  رویدادهای  و  اصلی  مطالب  بیان  نامه 

ترین شکل و زمان خود است. به عبارتی دیگر، تلخیص تهیه و تنظیم داستانی مناسب 

نامة اصلی  ضروری رمان یا نمایش های غیر است که از طریق پیراستن نکات و قسمت 

ای های اصلی و اساسی آن خدشهای که به اصل مطلب و پیام گونهشود. بهحاصل می

کننده  توان گفت که تلخیص نقشی تعیین(. اساساً می 71؛  1368وارد نشود )خیری،  

ا ساخت  اقتباس در  اینجا  در  دارد.  نهایی  و  ثر  بزند  انتخاب  به  دست  باید  کننده 

ها  گذارترین آنهای آن جدا کند و تأثیر رویدادهای مهم داستان را همانند شخصیت 

مشخص   نیز  را  اصلی  متن  به  وفاداری  میزان  حقیقت  در  تلخیص  هنر  برگزیند.  را 

اقتباس می در  عموماً  هستند،  کند.  بلند  رمان  یک  از  که  هنگامی  مخصوصاً  ها، 

ها را کاهش دهد یا اثر را تلخیص کند. این عمل را »هنر  کننده باید حجم آن اقتباس 

نامه به دو  (. تلخیص داستان یا نمایش 39،  1400نامند )ن.ک.ب. هاچن،  جراحی« می 

می صورت  مشخص  نوع  دو  به  یا  و ب( صورت  متن  به  وفادار  تلخیص  الف(  گیرد: 

 تلخیص آزاد. 

داستان متن،  به  وفادار  تلخیص  بیان میها هماندر  نوشته طور  مؤلف  شوند که 

های اصلی داستان در آن هرگز  است و دخل و تصرف و اظهار نظر و تغییر قسمت

کننده به کل داستان اشراف داشته باشد، جایز نیست. در اینجا لازم است که تلخیص 
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به را  نویسنده  منظور  و  متن  مقصود  در  را  نویسنده  پیام  بتواند  تا  کند  درک  خوبی 

شدة خود آشکار سازد. در تلخیص آزاد، تهیة خلاصة رمان یا نمایشنامه بدون خلاصه 

در نظر گرفتن تقدم و تأخر رویدادها و بدون توجه به انسجام و وحدت مطالب در  

کننده را از اثر نشان  های فکری شخص تلخیصگیرد و دیدگاه نوشتة اصلی صورت می 

(. آنچه که در اثر مورد بحث ما هویداست این است که 74،  1368دهد )خیری،  می

طور کامل قصد یک اقتباس آزاد را داشته و این هدف  مهرجویی در فیلم سنتوری به

از وقایع و رویدادهای اصلی رمان   نیز محقق شده است. در فیلم سنتوری بسیاری 

رو هستیم.  بهاند و عملاً ما با یک اثر تقریباً مستقل رو ر تغییراتی محسوسی شده دچا

رگه  شامل  داستان  مضمون  و  تم  چه  و  اگر  روایت  نوع  اما  هستند  مشترکی  های 

برداری از دو متن  پردازی کاملاً آزاد است. شاید یکی از دلایل این قضیه بهره روایت 

 .بهار سیاههای و یادداشت  عقاید یک دلقکبرای خلق فیلم مذکور است؛ یعنی رمان 

  عقاید یک دلقک در ادامة پژوهش حاضر به بررسی اشتراکات و افتراقات دو اثر رمان  

ای لازم است برای خوانشگران گرامی  اما پیش از هر نکته   پردازیم.میسنتوری  و فیلم  

ای بسیار کوتاه ارائه  که احیاناً با داستان رمان و فیلم مورد بررسی آشنا نیستند خلاصه

 دهیم. 

 ای از رمان عقاید یک دلقک:خلاصه 

این رمان دربارة یک دلقک به نام هانس شنیر است که در طول اجرا برای یک خیریة  

شود. هانس در این  بیند و از کار برکنار و به فقر دچار میمذهبی زانویش آسیب می 

کند اش را روایت می شود بخش از زندگیداستان که در طول چند ساعت روایت می 

که در آن نامزدش ماری او را رها کرده و با یک فرد کاتولیک به نام تسوپفنر ازدواج  

اش یعنی مالیخولیا و سردرد شدیدش  کند. در داستان هانس از عقاید و بیماری می

کند و معتقد است که بهترین راه تسکین آن نوشیدن مشروب است. در صحبت می 

را  شود، حال روز یک دلقک  طور مکرر بیان می کل داستان که با ارجاع به گذشته به 

رسد  سیاسی و حتی شخصی به زوال می  -دهد که در بستر مسائل مذهبینمایش می 

بر می  را  انتهای داستان ساز خود  راهو در  ایستگاه  به  پناه  دارد و  برای گدایی  آهن 

خطی خاطراتی را تعریف  طور نامنظم و البته غیر برد. در خلال این مدت راوی بهمی

کند که برای خواننده روشن کند که چطور وضعیت او به اینجا کشیده شده است. می

 جایزة نوبل ادبی را برای هانریش بل به ارمغان آورد. 1972این کتاب در سال 
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 ای از فیلم سنتوری:خلاصه 

آزاد از رمان عقاید یک دلقک اثر    یک درام اجتماعی است که اقتباسی  سنتوری فیلم  

نویسندة  اسکندری  رامین  خاطرات  همچنین  و  بل  در    هانریش  که  است  گمنام 

عنوان  یادداشت  تحت  سیاههایی  سال    بهار  در  فیلم  این  است.  شده    1385نوشته 

ها  ها به دنبال داشت. این فیلم که برای مدت ساخته شد و حواشی زیادی را برای مدت 

با تم تضاد سنت و مدرنیته در جامعة در حال گذار   انتقادی  توقیف بود، رویکردی 

ایران داشت و موضوع سقوط یک هنرمند خودویرانگر به نمایش گذاشت. اما خلاصة  

علی از یک خانوادة مذهبی و بازاری است و به سنتور علاقة  داستان بدین گونه است:  

او فاش می دارد، وقتی شیفتگی  بین  زیادی  ناچار  را  شود،  خانواده و سنتور، دومی 

کند  شود. علی در موسیقی چنان تبحری پیدا میانتخاب کرده و از خانواده رانده می

می  خاص  و  عام  شهرة  کنسرت که  و  غیرمنتظره شود  استقبال  با  روبههایش  رو  ای 

کند، اما در غفلت  شود و با او ازدواج میشود. علی در اوج موفقیت، عاشق هانیه می می

شود، هایش آغاز میرفته به دام اعتیاد گرفتار شده و سپس بدبیاری توجهی رفتهو بی

گیرد و ناگزیر برای ادامة زندگی از طریق خواندن و نواختن  هایش مجوز نمی کنسرت 

شکند و از  گذراند. اما یک روز در یک درگیری سازش می ها زندگی را می در عروسی 

کرده  رهایش  نیز  همسرش  که  او،  پس  کارتن   آن  به  و  شده  آواره  ها  خواباست، 

اعتیاد  می ترک  آسایشگاه  به  را  او  و  شتافته  یاریش  به  خانواده  سرانجام  اما  پیوندد 

 .برندمی

 تحلیل و بررسی 

بیانگر زندگی مردمان پس از جنگ و جریان نازیسم در آلمان  عقاید یک دلقک رمان 

تازد. این رمان  طور اخص مذهب کاتولیک می طور آشکاری به دین و به است که به 

سرشار از انتقادهای تند علیه عقاید مذهبی، تأثیرات جنگ و مذهب و روابط میان 

اینجا به آدم  نابودی زندگی  هاست. در  طور آشکاری تأثیر مذهب کاتولیک که باعث 

پردازی  هانس شنیر دلقک شده آشکار است و توانسته است این مهم را در شخصیت 

ها  گویی پیاده کند. از سویی دیگر به مبحث تأثیر ثروت بر روابط میان انسانو قصه 

گیرد. در  گذارد و باد انتقاد میپردازد و تعارضات موجود میانشان را به بحث میمی

باید عنوان کرد که در هر گونه اقتباس    سنتوری ل این مفاهیم به فیلم  رابطه با انتقا

چه وفادارانه و چه آزاد، باید مضمون به جزو لاینفک پروسه تبدیل شود و اگر بتوان  

وفادرار   و تم آن  به مضمون  تا حد ممکن  باید  برد،  روایت دست  زوایای  تمامی  در 

دارد و در واقع تمام  بربمانیم، چراکه تم عملاً بیشترین تأثیر را در مرحلة اقتباس در 
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ساز از این راه قابل بیان است. اگر چه دربسیاری موارد با توجه به  حرف مؤلف و فیلم

شریط موجود اجتماعی و اعتقادی در جوامع مختلف، تم تا حدی ملموس تغییر یافته  

های مهم است البته بخش مهمی از این تغییرات بستگی به نحوة نگاه و اقتباس بخش 

فیلم توسط  داستان  روایت  تفسیر  بر  هم  و  روایت  بر  هم  مضمون  و  تم  دارد.  ساز 

ای متفاوت تحلیل شود یا در طول پروسة  وسیلة رسانه تأثیرگذار است. اگر یک اثر به

 ,Vallittu )شود  اقتباس چیزهایی تغییر پیدا کند، مضمون و محتوا دچار تحول می

(4, 2018  . 

حال باید به بررسی تم و محتوا در فیلم سنتوری از مهرجویی بپردازیم. در این  

فیلم تم تا حدودی وفادارانه عمل کرده است و نقدی به نقش برخی مسائل جاری در  

بدیل خانواده و مذهب در  ها دارد. در این جا همانند رمان نقش بیروابط میان آدم 

چشم آن  از  نباید  و  است  اهمیت  حائز  شخصیت  داستان  سرگذشت  کرد.  پوشی 

می  تهران  در  دیالوگ مهرجویی  از  و  مونولوگگذرد  و  متوجه ها  فیلم  ابتدایی  های 

عنوان مثال طرد شدن  رو هستیم. بهشویم که با یک اثری انتقادی و اجتماعی روبهمی

علی سنتوری توسط پدر و مادرش به دلیل اعتقادات خشک مذهبی مبنی بر این که 

آلا و  باشد. ساز  مهرجویی  انتقادی  تم  جسورترین  شاید  است،  حرام  موسیقی  ت 

عنوان یک شخص حامی حکومت با کارهای ریاکارانه را  همچنین حضور پدر علی به 

توان نقدی دیگر بر این جامعه اش بیشترین ضعف را دارد، می که در رابطه با خانواده 

ها  ترین صحنه پردازد. در یکی از تلخو افکار سنتی آن دانست که مهرجویی به آن می

او مواد تزریق کند و این ما شاهد هستیم که علی پدرش را مجاب می کند که به 

های ماندگار فیلم  کند. یکی دیگر از صحنه سکانس بنای تم اصلی داستان را بنا می

ای تلویحی به خود ویرانگری شخص اول داستان  کردن خانة علی است که اشاره ویران 

 آمده است.خوبی از پس انتقال این مفهوم برهرجویی بهدارد و م

 پردازیها و شخصیت شخصیت 

رکن  از  دریکی  اصلی  و   های  شخصیت  سینما  رسانة  برای  ادبی  اقتباس  روند 

پردازی است که تا حد بسیار زیادی توانایی و قدرت روایتی مؤلف )نویسنده  شخصیت 

های متون روایی خیالی  توان ادعا نمود که شخصیت کند. میساز( را هویدا میو فیلم 

شده از زبان هستند، در  ها در ادبیات جزئی از داستان ساخته هستند. این شخصیت 

شوند. با این حال جزئی از  حالی که شخصیت در سینما به واقع برای ما مجسم می 

شناختی خاص  های زیبایی ای هستند که تمهیدات و ویژگی قالب سینمایی پیچیده 

ها بیشتر بر قرارداهای و  خود را دارد. هم در ادبیات و هم در سینما، ترسیم شخصیت 
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،  1388قواعد مبتنی است تا بر ارجاعات روشن تاریخی به افراد واقعی )ن.ک.ب. لوته،  

پردازی  رسد که تمایز میان شخصیت و شخصیت(. بنا بر تعاریف بالا به نظر می 100

تواند دست خود را در هنگام  در سطح داستان و فیلم مطلق نیست و دراماتورژ می 

به معنای عدم وفاداری به متن اقتباس شده   خلق شخصیت باز ببیند اما این لزوماً 

گونه به  منثور  داستان  نظر  مد  و شخصیت  فیلم  نیست  در  باید  مشخص  تقریباً  ای 

 مستتر باشد و هویت یابد. 

ای پردازی جایگاه ویژه در رمان هانریش بل و فیلم مهرجویی شخصیت و شخصیت 

اند. شخصیت اصلی در رمان هانس  آمدهخوبی از پس این قضیه بر دارند و هر دو به

شنیر دلقک است که نویسنده او را در قالب یک شخصیت چند بعدی برای مخاطب  

می  فیلم  تصویر  در  و    سنتوری کند.  نوازنده  که  ماجراست  اصلی  شخصیت  علی 

اندک خواننده  اما  نامزد  اندک سقوط می ای معروف است  کند. شخصیت اصلی دیگر 

قهرمان داستان )ماری در رمان و هانیه در فیلم( است و از این نظر یکسان هستند.  

های فرعی، مهرجویی یک سری تغییرات ایجاد کرده است. تعدای  اما در روند شخصیت 

شخصیت  فیلم  از  میهای  نقش حذف  دیگر  تعدادی  و  عهده  شوند  بر  دیگری  های 

 دهد: ها را در فیلم و رمان کنار هم قرار می گیرند. نمودار زیر شخصیت می

های رمان عقاید یک  شخصیت 

 دلقک 

 های فیلم سنتوریشخصیت 

 

 هانس )شخصیت اصلی رمان( 

 

 علی )شخصیت اصلی فیلم(

 

 ماری )نامزد هانس( 

 

 )زن علی(  هانیه

 

 تسوپفنر )شوهر ماری( 

 

 جاوید )شوهر دوم هانیه( 

 

 لئو )برادر هانس( 

 

 حامد )برادر علی(

 

 آقای شنیر )پدر هانس( 

 

 بلورچی )پدر علی(

 

 کاسترت )مدیر برنامة هانس( 

 

 تمایل )مدیر برنامة علی( 
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یک اقتباس آزاد از رمان بل است و همچنین یک اثر   سنتوری از آنجایی که فیلم 

تغییرات  شخصیت  مهرجویی  است،  و...(  سارا  پری،  آثارش  دیگر  )همانند  محور 

ای این کار را انجام  گونهها شکل داده و به پردازی محسوسی را در شخصیت و شخصیت 

پردازی فیلم داده که فیلم، خود به یک اثر مستقل تبدیل شده است. نوع شخصیت 

کند. این مهم نه تنها خوبی با آن ارتباط برقرار میدرک است و بهبرای مخاطب قابل

شود. از آنجا که در رمان  در این فیلم بلکه در دیگر آثار اقتباسی مهرجویی دیده می

شده شخصیت  خلق  تلفیق  ها  و  حذف  و  انتخاب  را  اقتباس  مقدمات  بیشتر  اند، 

میشخصیت  انها  این  وقتی  همان  تخاب گیرد.  باید  نویسنده  گرفت،  صورت  ها 

ها باید دوباره  های لازم برای خلق شخصیت را به خدمت بگیرد. بعضی شخصیت مهارت 

تا  ها شخصیت خلق و تعریف شوند. در بعضی داستان  باید اضافه کرد  های جدیدی 

ها  (. داریوش مهرجویی نیز در تعداد شخصیت 153،  1389درام روشن شود )سیگر،  

ای که در بسیاری موارد  گونههایشان تغییرات محسوسی حاصل نموده است بهو نقش 

ای چون مادر هانس را بسیار تقلیل داده است. در فیلم مورد بحث مثال  نقش عده 

به خاطر   فیلم است که شاید  در  پدرش  به جای  ماری  مادر  نقش  دیگر جایگزینی 

با    سنتوری این ما در فیلم    ملاحظات حاکم در جامعه صورت پذیرفته است. علاوه بر

رو هستیم و از آنجایی که برادر هانس  بهیک شخصیت کاملا جدید از برادر علی رو 

پردازی شده است و نقش تأثیرگذاری دارد، در فیلم  خوبی در رمان شخصیت)لئو( به 

اینگونه نیست و نقش کاراکتر )برادر علی( تا حدی کاسته شده که اگر حذف شود  

های توان تغییرات زیادی در کاراکتر طور کلی میتأثیری در فیلم نخواهد گذاشت. به

فیلم دید که قطعاً به اقتضای شرایط اقتباس صورت گرفته و خللی در داستان مدنظر  

 ساز پدید نیاورده است.فیلم

 فضای داستان 

گذرد و تمام داستان  فضای داستان در رمان هانریش بل در شهر بن و بوخوم آلمان می

می  روایت  ما  برای  ساعت  چند  ظرف  در  شخص  اول  اتاق  را  در  قصه  بیشتر  کند. 

بازگو کردن شکستشخصیت اصلی داستان در شهر بن می  های  گذرد که در حال 

عاطفی و شخصی خود برای مخاطبان است. علاوه بر این با تکنیک رجعت به گذشته  

بریم و نویسنده کمترین  هوای داستان بهره میو خوبی از حال در طول داستان، ما به

خطا را در این رابطه شکل داده است. در این تکنیک بازگشت به گذشته باید اذعان  

هوای داستان و خوبی توانسته است مخاطب را نگه دارد تا با حالکرد که هانریش بل به

 ی شود و از قصه پرت نشود.  یک
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خوبی در خدمت داستان دهد و فضاها به در فیلم اما قصه در شهر تهران رخ می 

شود، مهرجویی یک اثر اقتباسی محسوب می  سنتوری اند. از آنجا که فیلم قرار گرفته 

گیری از فضاهایی همچون  با بهره توانسته است این داستان را در شهر تهران )   خوبیبه

سازی کند که مخاطب  های داخلی( پیاده آباد، مناطق پست شهر و لوکیشن مترو، حلبی

 ذات پنداری کند.بومی و بعضاً خارجی بتواند با اثر هم 

 سبک و لحن 

شود و با محتوای فیلم فرق  ای است که فیلم مبتنی بر آن خلق می سبک شیوة ویژه

مایه یا شخصیت نیست. شیوة کند. سبک فیلم موضوع یا خط داستانی یا درون می

شوند. دو هزار سال پیش ارسطو گفته است دانش  ای است که این عناصر ارائه میویژه 

چه گفتن کافی نیست، بلکه چگونه گفتن را نیز باید آموخت. پیش از درک مسائل 

فیلم  را دقیقاً شناخت: هم در کتاب و هم در  باید سبک  نامه )سیگر،  تبدیل سبک 

(. سبک که هدفش ترسیم خط و خطوط کلی داستان است در رمان  199،  1380

خوبی از روایت  هوای روایت را تغییر داده است. نویسنده در این رمان به وخوبی حال به

ی به شکلی زیبا و کارآمد بهره برده است و توانسته است با ارجعات متعدد به خطغیر 

بهره  با  بل  هانریش  کند.  هدایت  درستش  مسیر  در  را  روایت  قلم گذشته  از  گیری 

وقایع  ثبت  به  اخلاقی،  و  انسانی  مسائل  به  پرداختن  در  های نگاری تأثیرگذارش 

خوبی به موضوعات  پردازد و بهای از زندگی در آلمان بعد از جنگ میکننده مبهوت

پردازد.  کاری، دروغ، خیانت و...( در طبقات پایین جامعه میاخلاقی )دورویی، پنهان

ای که در توضیح دلیل اهدای جایزة نوبل به این اثر )رمان عقاید یک دلقک(  گونهبه

  دستی وهای داستانیش را با مهارت و چیره آمده است که که بل همواره »شخصیت 

که   است  خود  به  مخصوص  سبکی  مبدع  و  کرده  ترسیم  عاطفه«  و  احساس  از  پر 

 .دوستانه« قلمداد کردشناسی انسانتوان آن را »زیبایی می

به ناچار باید دربارة سبک کلی   سنتوری در رابطه با سبک کار مهرجویی در فیلم  

به را  مهرجویی  ایران  سینمای  در  واقع  در  کنیم.  صحبت  خالق  کارش  عنوان 

های سبکی کار وی خلق  ترین ویژگی شناسند چراکه از مهمهای ماندگار می شخصیت 

شخصیتی بسیار خوب و چند بعدی است. در فیلم مورد بحث ما همانند دیگر آثار، 

آثار   دیگر  به  توجه  با  که  دارد  آزاد  و  شخصی  کاملاً  اقتباسی  در  سعی  مهرجویی 

 شود. اقتباسیش چیزی غریب نیست و در حقیقت سبک ویژة وی محسوب می 
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 های دو اثر )نموداری(شباهت ها و تفاوت 

هایی در نحوة پرداخت خود دارند. در  ها و تفاوت روشن است که دو اثر مزبور شباهت 

ها را که در روند پروسه اقتباس  ها و تفاوت ترتیب برخی از این شباهت جدول زیر به

 توان مشاهده نمود.پدید آمده را می

 ها شباهت 

 سنتوریفیلم  عقاید یک دلقک رمان 

 شخصیت اصلی علی سنتوری  شخصیت اصلی هانس شنیر 

 هانیه زن علی  ماری نامزد هانس 

 مستی دائمی علی مستی دائمی هانس

 های متعددبکفلش  رجعت مداوم به گذشته 

شروع با مونولوگ دربارة جدایی 

 ماری 

 شروع با مونولوگ دربارة جدایی هانیه 

 علیجاوید رقیب عشقی  تسپوفیر رقیب عشقی هانس 

 خانوادة مذهبی علی خانوادة مذهبی هانس 

 حامد برادر علی  لئو برادر هانس 

 مخالفت خانوادة علی به هنر و موسیقی مخالفت خانوادة هانس با هنر 

 اجرای کنسرت بری امور خیریه  کار کردن برای خیریه 

 

 ها تفاوت 

 فیلم سنتوری رمان عقاید یک دلقک 

 سنتور علیشکستن  شکستن زانوی هانس 

داستان در زمان جنگ و پس از آن  

 شودسپری می

داستان در تهران و جامعة سنتی رو به  

 گذرد مدرن می 

 علی اعتیاد دارد  هانس مالیخولیا و سردرد دارد  

خواهر هانس )هنریته( در جنگ کشته  

 شودمی

 علی خواهر ندارد

 تر استرنگ پر نقش هانیه بسیار  تر است نقش ماری کمرنگ
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خانوادة علی او را در پایان داستان  کند خانوادة هانس او را حمایت نمی

 کندحمایت می 

پایان داستان با رفتن به ایستگاه 

 آهن برای گداییراه 

پایان داستان با به آغوش خانواده 

 برگشتن علی و ترک اعتیادش 

 

 گیری:نتیجه 

در روند اقتباس بدون شک وفاداری تمام و کمال به متن سخت است و عملاً از آنجایی  

گویی متفاوت است، در بعضی موارد  پردازی و قصه که رسانه رمان و سینما برای روایت

قابل انکار است. از نظر نگارندگان، داریوش مهرجویی تغییرات در هنگام اقتباس غیر 

المان  اثری در خور  عقاید یک دلقکهای داستان  با تغییر در برخی  ، توانسته است 

بدون شک شخصیت  و  کند  فیلمتحسین خلق  کار  نقاط عطف  از  فیلم  ساز  پردازی 

یک اقتباس آزاد از رمان هانریش بل است و در تم و    سنتوری شود. فیلم  محسوب می 

طور که در بالا ذکر شد رساند و حتی همان برخی موارد وفاداری خود را به متن می

اثر دیده می  از موارد وجه اشتراکاتی میان دو  به نظر  شود. بهدر بسیاری  طور کلی 

هایی که لیندا هاچن معرفی  توانسته است بر اساس شاخصه   سنتوری رسد که فیلم  می

گویی و روایت مد نظر متن اصلی بر آید و یکی از آثار  خوبی از پس قصه کند بهمی

 سینماییش به حساب آید.-درخشان مهرجویی در کارنامة هنری 
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 چکیده  

و جلدسازی   نگارگری  ةدر حوز  ویژهبه  ،ی عثمانییآرااوج هنر کتاب  ة دور  ،دهم هجری  ةسد

اشاره کرد که    یهایآید. در رأس آثار ارزشمند هنری این دوره باید به کتابحساب میه  ب

. اکثر این نداتحریر درآمده  ةبه رشت  ،گرفته بودند  «نویسشاهنامه»توسط افرادی که لقب  

افراد ایرانی بودند یا اینکه تحت تأثیر فرهنگ ایرانی رشد یافته بودند. در بین افراد مذکور 

 این آثار را   . این شاعر والامقاماست توجه  وی قابل  یای و آثار نگارشسید لقمان ارومیه

دست آن دوره تزئین یافته  کاران چیرهدست نقاشان و تذهیب ه  و سپس ب  استسروده  

تاریخ تحول زبان فارسی در آنانسخهاست. این   ی یآراولی و گسترش هنر کتابتها در 

ها پژوهش ای دارند که تاکنون در منابع فارسی در مورد آنایرانی در عثمانی جایگاه ویژه

  ،این شاعر ایرانیة شدگرفته است. در این مقاله ضمن بررسی آثار تدویننجامعی صورت 

  از آن دوره پرداخته شده است. ماندهجاهخطی ب ةنسخ پنجوبیست به تحلیل 
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 . پیشگفتار 1

  1517هـ/    923مصر و عربستان )  ،های که بعد از فتح شامها ضمن پیشرفت عثمانی 

  1512  هـ/  918)   در حرمین خطبه به نام سلطان سلیم خان اول  دست آوردنده  ب  م.(

عنوان   م.(  1519هـ/    926  –م.   عثمانی  که سلاطین  بود  تاریخ  این  از  و  خواندند 

  –م.    1519  هـ/  926)  یعنی سلطان سلیمان اول   ،خلافت یافتند. پسر سلطان سلیم

کناره امپراتحدود    م.(  1566هـ/    974 تا  ایران  مرزهای  از  را  داوری  از  های  و  نوب 

 الطارق گسترش داد.  جبل ةسواحل دریای سرخ تا تنگ

آوردند و تسلط آنان   دستهثروت سرشاری که سلاطین عثمانی از این فتوحات ب

بخش  اسلامیبر  از کشورهای  پهناوری  بسیار  آن   ،های  دربار  که  مرکز  باعث شد  ها 

از   بزرگی  ادیبان مناطق مختلف گردید. گروه  و  از دانشمندان  بزرگی  اجتماع گروه 

ایران مهاجرت کرده از  آغاز عهد صفوی به دلایل گوناگون  از  ادیبان  در    ،عالمان و 

فعالیت دوره  به  و  مانده  باقی  عثمانی  خاک  در  نامحدود  یا  محدود  هنری  های  های 

کتاب   (.251-250:  1396)افضلی،    پرداختند  افراد  زبان یهااین  به  را  عربی، ی  های 

اثر توجه خاصی که    فارسی و ترکی در خاک عثمانی تألیف نمودند. در این دوره بر 

پایتخت    ،ران زمین داشتند زبان و ادبیات ایسلاطین عثمانی و بزرگان دولت ایشان به  

هایی که های فراوان از کتاب آنان محل تجمع شاعران و ادیبان عصر گردید. نسخه 

 هایاند در کتابخانهعالمان و ادیبان ایرانی به زبان فارسی و غیر فارسی تألیف کرده

)افضلی،   ها باقی است که هنوز هم بسیاری از آن  سلاطین و بزرگان عثمانی گرد آمد 

1396  :265-267.) 

 ،ترویج فرهنگ و هنر صورت گرفت  ةین ای که در زمهای گسترده فعالیت  ةدر نتیج

تعداد    ةزمان با توسعهای هنری در سرزمین عثمانی توسعه یافت. همبسیاری از رشته 

از حوزه  کتاب کثیری  هنر  منطیآراهای هنری،  این  در  نیز  آثار  ی  و  یافته  توسعه  قه 

 ،یازدهم هجری   ة نهم تا اوایل سد  ةتهیه و آماده گردید. از اواخر سدتوجهی  هنری قابل 

دفاتر  عثمانی محل تجمع هنرمندان در این حوزه شده بود. براساس  سلاطین  دربار  

حِرف»  موز  « اهل  در  می  ةکه  نگهداری  توپقاپی  دارای   شودکاخ  هنرمندان  این 

 (Kütükoğlu, 1975: 6). تشکیلات خاصی برای خود بودند

تحلیلی انجام یافته و اطلاعات لازم با استفاده از  -روش توصیفی  پایة  این پژوهش بر

های خطی آثار به جا مانده از سید لقمان  ای و با بهره جستن از نسخه منابع کتابخانه 

ترکیه  آوری شارومی جمع  پانزده نسخة خطی موجود در  پژوهش  این  ده است. در 
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ها و در  یا فایل تصاویر آنهای عکسی  بررسی نسخه   باها  طور مستقیم و سایر نسخه به

 اند.پنج نسخه مورد شناسایی و تحلیل قرار گرفته ومجموع بیست 

 پیشینة پژوهش 

 شده انجام  مقاله این موضوع  مورد در ای دوره  و مقطعی صورتبه معدودی  تحقیقات

  پرست نید  تحقیق  به  مربوط   ،حوزه  نی ا  در   شده   انجام   های پژوهش   نیاول   از  یکی.  است

 هنرمندان  مهاجرت  یبررس  به  یعثمان  در   شده  هیته  منابع  یبررس  با  که  است  (1390)

  استانبول  ی هنر  مکتب  جادیا  و  ینقاش  توسعه   بر  هاآن  ر یتأث  و  نیسرزم  نیا  به  رانیا  از

 شاهد،  دانشگاه )  خود ارشدکارشناسی  نامة  در پایان آوربخت   الهه خانم  .است  پرداخته

، و عثمانی« صفوی   تبریز مکتب  نگارگری  متقابل بررسی»   عنوان با(  1386 تهران،

 در تبریز مکتب هنرمندان تأثیر»   عنوان   با  خود مقالة  در   ( 1389)  آژند  یعقوب

 ,Caghman)   تانیندی  و چاغمن نیز   «،استامبول  مکتب  گسترش گیری وشکل

Tanindi, 1996)در عثمانیان و صفویان روابط فرهنگی»   عنوان  با  خود مقالة  در 

 عنوان  با خود مقالة در  (1384)  فرشایسته خانم مهناز    «،قاپیتوپ  کاخ  های نسخه 

  حاتم   و  خزایی  فر،فرخ  « وعثمانی و صفوی  دوران نگارگری  در مذهبی  موضوعات» 

 نخستنیمة   در عثمانی  نگارگری   که  اندرسیده   نتیجه  این  به  خود   تحقیق  در  (1391)

 ای ملاحظه  ثیرات قابلأت خود، و هنری  فرهنگی  اعتبار کسب  برای   هجری،  دهم  سدة

  هرات، شیراز، نگارگری   مکاتب  از  ای آمیزه  که  است نموده اخذ ایران  نگارگری  از  را

  ارشدکارشناسی نامة  پایان  در   (1394)   محمدزاده .  است  عهد صفوی  تبریز  و ترکمان

  شاهنامة  محوریت با نگارگری ایران از عثمانی تأثیرپذیری نگارگری با عنوان » خود  

 شاهنامة   از  دیگر  نسخة  چهار  های نگاره   را با طهماسبی  شاهنامة   های نگاره   « طهماسبی

داده  قرار کیفی و کمی  تطبیق مورد  است  شده   تهیه عثمانی  مکتب   در که    یفردوس

 عناصر حوزة   در که بیشترین تأثیرات دهدحاصله از این پژوهش نشان می  . نتایجاست

( نیز  1396)   نیا و حصاری صادقی  جای مانده است.  ها برنگاره  موضوعات و تجسمی

های موجود اند تا به بررسی وجوه تشابه و افتراق نگاره در پژوهش خود تلاش نموده 

یق مشخص شده است  نامه بپردازند. در این تحقشاه طهماسب و سلیمان  شاهنامة در  

  ماندهای از دستاوردهای هنر ایران بر نگارگری عثمانی برجای  ملاحظه که تأثیرات قابل 

تلفیق آن با هنر بومی اند با اقتباس از هنر ایرانی و  و هنرمندان این مکتب توانسته

  ای از سبک ملی دست یابند.ارزنده  خود به شیوة
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 نوآوری پژوهش  جنبة 

 مقاله نزدیک  این در مورد بحث موضوع   به حدودی  تا  های ذکر شدهمقالات و پژوهش 

بر    اما   اندشده ایرانی  و شاعران  نویسندگان  تأثیر  از  و کاملی  پژوهش دقیق  تاکنون 

نیز به تأثیر   هشدهای انجام آرایی عثمانی صورت نگرفته است و در پژوهش مکتب کتاب 

از    متن دقت نشده است؛ فارسی بعضی  آثار  به  ایرانی حتی  منابع  به نحوی که در 

 نشده است.  هم  نویسندگان ایرانی ساکن در عثمانی اشاره

انی یکی از نویسندگان و شاعران ایرانی است که به دربار عثم ،سید لقمان ارومی

را در آن دیار تدوین نموده است. اهمیت وی   سنگیمهاجرت نمود و آثار بسیار گران

  های فراوانی صورت گیردمورد او و آثارش پژوهش   در  شدهبه حدی است که باعث  

های انجام شده در ایران بسیار نادر و ناچیز است. بنابراین در این مقاله اما پژوهش 

  ویژه در محدودةبهشده در خارج از ایران،  ه است با استفاده از منابع منتشر سعی شد

ایرانی این شاعر  به شناسایی  هنر    پرداخته  فرهنگی عثمانی،  بر  آثار وی  تأثیرات  و 

 آرایی عثمانی مورد بررسی قرار گیرد.  کتاب 

 ی عثمان  دربار   در  یس ینو شاهنامه . 2

فردوسی نقش بسیار مهمی در آفرینش تاریخ منظوم در جهان اسلام دارد.    ة شاهنام

که با تقلید از آن به آفرینش  قرار گرفته  سرایانی  تا به امروز مورد توجه حماسه  ر این اث

ارزنده در زمینه  تاریخی و دینی اقدام نمودآثاری  اثر نه ند.  اه های    تنها در حوزة این 

آرایی نیز تأثیرگذار بوده است. یکی از های مختلف هنر کتاب ادبیات، بلکه در حوزه 

این    .است  »نسخة شاه طهماسب«  معروف به  شاهنامةهای مهم در این مورد،  نسخه 

هنری   های در کارگاه م.    1537  هـ/ 944 تام.    1523  هـ/  930 های نسخه بین سال 

م.    1566  هـ/  974 اثر در سال  شده است. این صفویان در تبریز استنساخ سلطنتی

عثمانی   دربار صفوی به شاه طهماسب طرف از دوم سلیم سلطان جلوس مناسبت به

 به ایران دربارهای  طرف از که است فرهنگی  باارزش گردید و یکی از هدایای  اهداء

اثر   دربار این  است.  ارسال شده  از عثمانی   هنرمندان در دسترس سه سده بیش 

سلاطین عثمانی نیز دستور داده بودند تا آثاری در رابطه با تاریخ، فرهنگ  بود.   عثمانی

اثر جاودانو هنر عصر از  الگوبرداری  با  تهیه    ة شان  نتیج   شودفردوسی  در  این    ةکه 

الاصل و در  های فارسی و ترکی توسط شاعران ایرانی در ابتدا آثاری به زبانتمایلات،  

رناپذیری  ثیر انکاأدلیل تهو نگارش یافت. ب  شد  مراحل بعدی توسط اهالی بومی تهیه

ها لقب شاهنامه و به خود  فردوسی گرفته بودند به آثار آن   ة که این افراد از شاهنام

 (Çağman, 1973: 411). داده شده بود  « نویسشاهنامه » ها نیز عنوان  آن
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میرزا فرزند کوچک شاه اسماعیل صفوی، یکی از شاهزادگان هنردوست   القاص

عهده داشت. وی   حکومت شیروان را بر م.    1537  هـ/  944صفوی است که از سال  

ران خویش به هنر و ادبیات  خاندان صفوی و به تقلید از پدر و براد   ی همانند سایر اعضا

تعداد    ةعلاق و  داشت  خویش    زیادی وافری  دربار  در  را  هنرمندان  و  ادبا  شعرا،  از 

بر برادر خویش، شاه طهماسب شورید و م.    1544  هـ/  951گردآورده بود. او در سال  

طغیان نمود و به دربار  م.    1546  هـ/  953اگر چه برادر او را بخشید اما مجدداً در  

  الله چلبیهمراه خود شیخ فتحه  عثمانی پناهنده شد. او به هنگام فرار به عثمانی ب

دو تن از شاعران    م.(  1569هـ/    977.  فو افلاطون شیروانی )   م.(  1561هـ/    969  .ف)

 (Tanındı, 1996: 25). معروف دربار خویش را به استانبول برد

عنوان اولین فردی است که ه دختری شیخ ابراهیم، ب  ةالله عارف چلبی نوشیخ فتح

ا آغاز  نویسی رعنوان شاعر، شاهنامه هبا تخلص عارفی در دربار سلطان سلیمان قانونی ب

کتاب   سرودن  با  او  ب  « نامهسلیمان» نمود.  فارسی  زبان  پایههبه  نگارش  عنوان  گذار 

 (Atasoy, 1970: 167).   گردیداینگونه آثار در تاریخ ادبیات عثمانی محسوب می

بعد از مرگ عارفی، کار وی را افلاطون شیروانی ادامه داد. افلاطون با شاهقلی 

این   دربار  از  و  بود  شاه طهماسب صفوی  دربار  معروف  نقاشان  از  یکی  که  تبریزی 

اینکه شاعری    علاوه بر  کرد. افلاطونسلاطین در تبریز به استانبول آمده بود کار می

نقاشی نیز ماهر بود. متأسفانه اثری که و    نستعلیق، تذهیب  ةزبردست بود در زمین

بود    کردهوی شروع  وی تمام شده باشد در دست نیست. چند کتابی هم که    ةوسیلهب

ها را تکمیل  با مرگ او ناتمام ماند و شاعر بعدی که سید لقمان ارومی نام داشت آن 

 کرد.  

  هـ/  974)   افلاطون وفات یافت، سلیم دومم.    1569  هـ/  977هنگامی که در سال  

نویس دربار خود  جای وی شاهنامه ( سید لقمان را بهم.  1574هـ/    982  –م.    1566

را  گردا آثارش خود  در  لقمان  اروموی » نید. سید  لقمان بن حسین عاشوری   «سید 

کند که نشان از آن دارد که وی متولد شهر ارومیه در آذربایجان بوده است.  معرفی می

زیرا هنگام لشگرلشکی   و ساکن آذربایجان بوده است  متولدطور یقین  سید لقمان به 

از علماء، دانشمندان    زیادی همراه تعداد  ه  سلطان سلیمان قانونی به آذربایجان، وی ب

رغم اینکه وی به(Renda, 1969: 12).   و هنرمندان دیگر به استانبول آمده بود 

رین ادیبان و نویسندگان عثمانی تسلطنت سلیم دوم و مراد سوم یکی از بزرگ   ةدر دور

 بود ولی اطلاعات بسیار کمی در مورد زندگی وی وجود دارد. 
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تاریخ درستی در دست   ،ت شاهنامه نویس دربارمَدر مورد تاریخ تعیین وی به سِ

م.( و در    1569مارس    23هـ.)  976نیست. در یکی از آثارش آن را پنجم شوال سال  

  ,Kütükoğlu)م.( ذکر کرده است    1569هـ )جولای    977اثری دیگر محرم سال  

نویس در دربار عثمانی  عنوان شاهنامههب م.    1596  هـ/  1005وی تا سال  .  )208 :2003

بروسه  )   انجام وظیفه نمود. در مورد تاریخ مرگ وی نیز اطلاع دقیقی در دست نیست

زنده بوده م.    1601  هـ/  1010کند تا سال  ادعا می   ،نجیب عاصم(.  135/ 3:  1333  ،لی

است  است. نموده  وفات  تاریخ  این  در  وی  دارد  اعتقاد  قاراتای  اساس  همین   بر 

(Karatay, 1961: 135). 

کوتاه    ،در یک دورةسلطان سلیمان تا سلطان محمد سوم    در دربار عثمانی از دورة

 را در دربار عثمانی برعهده داشتند:  نویسیساله، پنج شاعر مسئولیت شاهنامه  پنجاه

 ( م. 1562 هـ/ 970  –م.   1550 هـ/ 957) . فتح الله عارفی1

 م.( 1569 هـ/ 977  –م.   1562  هـ/ 970. افلاطون شیروانی )2

 م.(  96- 1595 هـ/  1004  –م. 1569 هـ/   977) . سید لقمان ارومی3

 (م.  1601 هـ/ 1010   -96-1595م.  هـ/  1004)  زاده. محمد صبحی طالق 4

  ,Akin).(؟ م.  1605  ؟ هـ/ 1014  –م.    1601  هـ/  1010)  . حسن حکمی5

2014: 3) 
 ی اروم  لقمان د ی. آثار س3

که سید  م.    1595سپتامبر    20  هـ/  1004محرم    15تا  م.    1569  هـ/  977از سال  

شاهنامه  که   نویسلقمان  است  نموده  تألیف  را  متعددی  آثار  بود  عثمانی  دربار 

 ها عبارتند از:های موجود از آن نسخه 

منظومی است که    ةاولین شاهنام  نامه(:)سلیمان  . ذیل تاریخ سلطان سلیمان1

سلاطین عثمانی را بر    ةن نمود. عارفی در اثر خود تاریخچعارفی اقدام به نگارش آ

صورت مصور به اتمام رسید  هفردوسی سرود. این اثر بعداً در پنج جلد ب ةوزن شاهنام

 ست.اجلدهای دوم و سوم آن در دست  فقطکه 

که به زبان فارسی برای سوکولو   (H.1592  شماره  )موزه توپقاپی  فتوحات جمیله 

ب است  یافته  نگارش  پاشا  پیش ه محمد  سلیمانعنوان  محسوب    ةنامنویس  عارفی 

نامه اثری است که تاریخ دوران  سلیمان(Sohrweide, 1971: 287).   گرددمی

مانده از  دارد. جلدهای باقی را دربرم.    1557  هـ/  965سلطان سلیمان قانونی تا سال  

ط به دوران  شود. این اثر حوادث مربوبیت شعر را شامل می   هزارسی  این اثر بالغ بر

دهد که عارفی  ی ادامه مییرا از جا  گیرد. سید لقمان آنمیسلطان سلیمان را دربر 
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در و  است  گذاشته  را  م.    1570  هـ/  987  سال  ناتمام  استآن  رسانده  اتمام   به 

.(Karatay, 1968: 61) 
از  ةنمون عالی  نسخه   بسیار  اثر،  موزاین  در  که  است  خزانه  توپقاپی  ةای   بخش 

تاریخ    ةدومین اثر مصوری است که در زمین  شود و( نگهداری میH.1517شماره  )

  ة )نسخ   ملی انگلیس  ة ای ناقص از این اثر در کتابخانهنسخ  1. عثمانی تهیه شده است

سلطان مراد سوم در    ةتابخاندیگری که برای ک  ةو نسخ  (Or.7043شرقی شماره:  

استم.  1579  هـ/  987 شده  کتابخان  و  استنساخ  در  دوبلین   ةاکنون   چستربیتی 

(DCB. T.413محفوظ است )  .(Kütükoğlu 1991: 43) 

د، ولی با مرگ وی ناتمام ماند. بعد از  کرعارفی آغاز  اثری است که    :2. هنرنامه 2

وی اینکار را افلاطون شیرازی ادامه داد ولی کار وی نیز ناتمام ماند و در نهایت آن را  

جلد تقسیم نموده بود: جلد سید لقمان به اتمام رسانید. سید لقمان اثر را به چهار  

هنرهای سلاطین عثمانی از عثمان غازی تا سلیم اول، که    م.(  1584هـ/    992)  اول

هـ    996)  گردد. جلد دومحوادث دوران زندگی ده تن از سلطان عثمانی را شامل می 

ثانی و جلد    م(  1588  / مربوط به سلطان سلیمان قانونی، جلد سوم سلطان سلیم 

سوم مراد  سلطان  به  مربوط  )   3است.   چهارم  اول  جلدهای  دوم .1523Hفقط  و   )  

(H.1524)    خود رس  را  پایان  به   ;Kütükoğlu 1991: 44).  دانوی 

Kütükoğlu, 2003: 208)   این دو جلد که در زمان مراد سوم بین نگاره های 

ترسیم گردیده است، از نظر بررسی  م.    1584  هـ/  992الی  م.  1579  هـ/  987های  سال 

ب مهم  اثر  یک  عثمانی  کلاسیک  نقاشی  هنر  میهتاریخ   ,Başbuğ)  آیدحساب 

1990: 30( . 

در سال  صورت ناتمام آن را  هاثر دیگری است که سید لقمان ب  . زبدةالتواریخ:3

. به پایان رسانیده  م  1583هـ /    991در سال  تحویل گرفته و آن را م.    1577هـ /    985

نام .  است با  اثر  نسبسلسلههای  این  تومار،  مجمل نامه،  و  همایون  نیز   4التومار نامه 
 

صورت چهار  سانتیمتر به  14برگ بوده و در پانزده سطر با عرض    617سانتیمتر و    37×    25/ 4. نسخه در ابعاد  1

  965ستون توسط علی ابن امیربیک شیروانی )که وی نیز از ایران مهاجرت کرده بود( در اواسط رمضان سال  

 است.  شش نگاره وم. کتابت شده و دربرگیرندة نود  1557هـ/ می 
2. Hünernâme 

شود که به خط سینان بن محمد بوسنیایی  ( نگهداری می.1523H. جلد اول آن در کتابخانة کاخ توپقاپی ) 3

( و در صفر  H.1524جلد دوم نیز در همان موزه است )   نگارش یافته است.م.  1584هـ/    992در پنجم رمضان  

 ,Karatay 1968: 224)  تقدیم شده است به اتمام رسیده و به سلطان مراد سوم  م.  1588هـ/ دسامبر    996

227(. 
4. Zübdetü’l-Tevarih (Tomar-ı Hümayun/Mücmelü’t-Tomar/Nesebnāme) 
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ابعاد    شود.شناخته می  از آن در    تومار   صورتبه سانتیمتر    79  ×6/311اولین نسخه 

توپقاپی )موزه  است  یافته  نگارش  نسخه  A.3955  شماره  )رول(  این  از   را(  یکی 

افلاطون( شروع  شاهنامه  یا  و  )عارفی  ناتمام    کردنویسان عصر سلطان سلیمان  ولی 

صورت کتاب درآمد و در  ه د و بعدأ بانرس  شپایان   هب  کمکم   سید لقمان  ومانده بود  

 دار نیز اضافه گردید.  تذهیب  های ه و صفح هاهای بعد به آن تصویر سال 

نسخ  روی  نسخه   ة از  آن  ماصلی  نسخ های  اولین  که  است  تهیه شده   ة تعددی 

است  ةشدکامل شده  تقدیم  سوم  مراد  سلطان  به  ترک،    ة موز)  آن  و  اسلامی  آثار 

  1583ژانویه  هـ/  991تا رمضان سال  حوادث را (. این نسخه 1973استانبول: شماره 

میم.   سیاوشنسخه(Renda, 1977: 66).   شودشامل  برای صدراعظم  که    ای 

دارالسعادهH.1321  شماره  توپقاپیکتابخانه  ) رئیس  آقا  محمد  کتابخانه  )   (، 

-T.414) Minoresky, 1958: no.414 :21  شماره  دوبلین  در  چستربیتی

  ( تهیه شده است .1135Or)موزه بریتانیا شماره   خواجه سعدالدین افندی  1( 52)
.(Kütükoğlu, 1991: 46) 

دیگری  نسخه  مصور  انیز  های  این  نسخ از  از:  عبارتند  که  دارد  وجود    ة موز  ةثر 

)ع(    ( که سرگذشت پیامبران و سلاطین را از حضرت آدمH. 1624شماره  )  توپقاپی

دیگر در همان   ةگیرد، نسخمیبردر   م.(  1594هـ/    1003ف.  )  تا سلطان محمد سوم

  1694  هـ/   1106حک:   )   سلطان مصطفی دوم  ة( که تا دورA. 3110شماره  )  موزه

بعد   است وه آخرین نسخه از این کتاب  گیرد کبرمیرا در   م.(  1703هـ/    1115  –  م.  

 (Karatay, 1968: 241-242). از سید لقمان تکمیل شده است

نامهسلیم)   سلیم خان  ةشاهنام.  4 که  2(:خان  است  کتابی  اولین  اثر  سید   این 

ها و فتوحات سلطان  و حاوی شرح نبردها، لشگرکشی  است  نوشته  تمام آن را  لقمان

  فردوسی سروده شده   ة ه به زبان فارسی و در وزن شاهنامسلیم دوم عثمانی است ک

شماره  )  توپقاپی موجود است. اولین نسخه از این اثر  ةاست. دو نسخه از این اثر در موز

A.3595به خط الیاس بن ابراهیم  م.    1581  ژانویه  12هـ/    988  حجهششم ذی   ( در

. اما با توجه به چهار نگاره بودوکه حاوی چهل  برای سلطان سلیم تهیه گردید  ،کاتب

اسناد موجود در آرشیو کاخ توپقاپی، بعضی از تصاویر مربوط به این اثر مورد قبول و  

  تصاویر مذکور پسند سلطان قرار نگرفت و از آن جدا گردید. در حال حاضر تعدادی از  

بعضی از همین تصاویر که سبک    صورت اوراق مجزا در آرشیو کتابخانه موجود است.به

 
نگاره و دو نقشه است و نسخة عکسی آن در  31برگ کتابت شده است شامل  242. این نسخه که در 1

 موجود است.  955الله العظمی مرعشی نجفی قم به شمارة کتابخانة آیت
2. Selim Hânnâme 
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در  م.    1687  هـ/  1099بعدها در  دیگری که    ةدهم را دارند در نسخ  ة دوم سد  ةنیم

  5/46×6/29این نسخه در ابعاد    1.مورد استفاده قرار گرفته است  نگارش یافته  برگ  31

 :Titley, 1977). ری کتابت شده و حاوی هشت نگاره است  سانتیمتر، نوزده سط

118-119; Kütükoğlu, 2003: 208-209)  

اول استنساخ شده    ة( از روی نسخR.1534شماره  )  توپقاپی  ةموزدر  دوم،    ةنسخ

  نگارهپراکنده صحافی شده و بدون    صورتبهآن    های ه ای ناقص است که صفحو نسخه 

ناقصی در این نسخه    های ه صفحانجام داده است    . براساس پژوهشی که چاغماناست

  صورم  های ه صفحوی معتقد است که    ها،نشانهوجود دارد که با در نظر گرفتن بعضی  

ها  مانده بدون توجه به ترتیب آن باقی  های ه صفحاین نسخه از آن جدا شده است و  

 (Çağman, 1973: 412). ندامجدداً صحافی شده

 
  از گروه هنرمندان و عالمان    نیب  یاز مجلس هماهنگ  ی انگاره :  1  ةشمار  ریتصو

و کاتبان    2عثمان   نقاش  ،ارومی  لقمان  دی س  ،یقاراباغ  احمد  نیالدشمس راست:     به  چپ

 3/الف( 9برگ  .A:3595 نسخة شمارة  م،ی سلطان سل ةشاهنام) هانسخه 

این اثر منظوم نیز به زبان فارسی    4ه(:شاهنشاه نامسلطان مراد سوم )  ة. شاهنام5

فردوسی نگارش یافته و شامل دو جلد است. جلد اول این کتاب به    ةبر وزن شاهنامو  

 
 منتشر شده است. Owens-G.M. Meredith. این نسخه از طرف مردیث اونوس  1
در   خانه امپراتوری عثمانیاست( رئیس نقّاش  . نقّاش عثمان )گاهی اوقات به نام عثمان نگارگر ثبت شده 2

است اما بسیاری از آثار او مورخ ربع آخر  نیمة دوم سدة یازدهم بود. تاریخ تولد و مرگ او دقیقاً مشخص نشده  

 فردوسی شاهنامة  شده از نقاش عثمان مربوط به یک ترجمة ترکی از  ترین اثر شناختهسدة یازدهم است. قدیمی

است .از آن جمله ظفرنامه،   است. او رئیس نقاشان چند تاریخ رسمی نوشتة سید لقمان در دورة مراد سوم

 (. 615؛ مدخل  355-1/354 :1376زاده تبریزی،توان نام برد )کریم نامه را می خان و شهنشاهشاهنامة سلیم 
/ب  نقاش  7برگ    .7043Or. تصویری شبیه به این نشست را در نسخة موزة لندن نسخه شرقی: شمارة  3

ها  متفاوت است. به دلیل آنکه  عثمان ترسیم کرده است که همین افراد حضور دارند ولی محل قرار گرفتن آن 

قیافة این افراد در دو تصویر بسیار شبیه به هم بوده و یکی از افراد حاضر در این جلسه ترسیمشان کرده است،  

 رسد که تصاویر دقیقی از این افراد باشد. به نظر می 
4. Şehinşâhnâme 
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کتابت  م.    1581نوامبر    هـ /    989در ابتدای شوال    خط علاءالدین منصور شیرازی 

و حوادث سال  بین  شده  را شامل  .  م  1580هـ/    988الی    م.  1574هـ/    982های 

مراد    سلطان  ةبرای کتابخاناین نسخه  (  FY.1404  شمارة  )دانشگاه استانبول  شودمی

 (. 610:  1374آق سو، سبحانی، )است  نگارههشت وسوم تهیه شده و حاوی پنجاه 

را  نامه  لقمان ارومی بخش دوم و تکمیلی شاهنشاه م.    1593  هـ/  1001  سال  در

  ،گیردمیرا دربر م.    1588  هـ/  996تا  م.    1582  هـ/  990های  که حوادث بین سال

( آخرین  B.200  شماره  )توپقاپی  این جلد  .(Atasoy, 1973: 362)  تهیه نمود

در  شاهنامه  فارسی  زبان  به  که  است  است امپراتای  یافته  نگارش  عثمانی   وری 

(Mahir, 2002: 715).  نود   اثر  :Karatay, 1968)است    نگارهپنج  و دارای 

274-275, no. 792(.  سال این  حوادث  میان  مراسم نگاره  ،هادر  به  مربوط  های 

که در طی هفت روز    م استسوران شاهزاده محمد فرزند سلطان مراد سوجشن ختنه 

د  نظر تاریخ اجتماعی عثمانی بسیار مهم هستند و مورد توجه تعدا   و  برگزار گردیده

 .اندفته کثیری از محققان قرار گر

ترین آثار سید لقمان محسوب یکی از مهم  1: قیافة الانسانیه فی شمایل العثمانیه.  6

  سلاطین عثمانی از ابتدا تا زمان   ةو قیاف  ،شخصیت  ،شود که متن آن حاوی رفتارمی

ترتیب، زندگی سیاسی، . در این اثر به گیردبرمی را در  م.(  1588هـ /    996)   نگارش

ظاهری سلاطین عثمانی از غازی عثمان تا سلطان مراد سوم مورد  شخصیت و قیافه  

. (Seyyed Lokman, 1998)  بررسی قرار گرفته و به تصویر کشیده شده است

ای را در مورد سلاطین عثمانی ارائه  شناسی، اطلاعات ارزندهاثر از نظر علم قیافه این  

 . (Kütükoğlu, 1991: 46) دهدمی

جمله چهار    های متعددی از آن تهیه شده است: ازاهمیت این اثر نسخه   دلیلهب

موز   ةنسخ در  آن  از   ,H.1562, H.1563, R.1265)  توپقاپی  ةمصور 

E.H.1414)،  کتابخان در  نسخه  استانبول  ة دو   ،(T.6088, T.6087)  دانشگاه 

( وجود 1216)شماره    امیرعلی استانبول   ةملت و کتابخان  ةهای دیگر در کتابخاننسخه 

 های خارج از ترکیه یافت. توان در کتابخانههای این اثر را نیز می دارد. تعدادی از نسخه 

  990: اثری است که در آن مراسم جشن و سروری که در سال  همایون  ةرنام. سو 7

تصویر کشیده    سواری استانبول برگزار گردید توصیف و بهدر میدان اسب م.    1582  هـ/

این   برگزاری جشن ختنه شده است.  به مناسب  سوران شاهزاده محمد پسر  مراسم 

که در    است  ای مصورن نسخه فرد آهبمنحصر   ةنسخ  سلطان مراد سوم برگزار گردید. 

 
1. Kıyâfetü’l-İnsâniye ve Şemâili’l-Osmaniye 



 

 

 123    ی عثمانییآراتأثیر آثار سید لقمان ارومی بر هنر کتاب
 

می H.1344)  توپقاپی  ةموز نگهداری   ;Kütükoğlu, 1991: 43).   گردد( 

Aslanapa,1986: 860) 
م. برای سلطان مراد سوم تهیه    1599هـ /    1008این اثر در سال    1:. اوغوزنامه8

شده است که براساس شعری که در ابتدای این آن موجود است به سید لقمان نسبت 

  1263هـ /    662که تا سال    ای از تاریخ سلجوقیان استشود. کتاب خلاصه داده می 

انجام    2بی ابن بی  زاده از نوشتةیازیجی   گردد. این اثر براساس ترجمةم. را شامل می 

گردد که در سال  ملی اطریش نگهداری می  ه است. تنها نمونه آن در کتابخانةداده شد 

-Kütükoğlu, 2003: 208; Güngör, 1986: 91 ).منتشر شده است  1986

103(  . 

اثری است که بر وزن مخزن الاسرار نظامی در مورد تاریخ    لمعات الانوار:  ة. ترجم9

نامه، نامه، خلفتُرکان نگارش یافته است. حاوی پنج مثنوی است که عبارتند از: سلف 

 )این اثر ناتمام مانده است(. نامه لنامه و فا معاصرنامه، مغول

 این اثر حاوی لشگرکشی و فتح شهر قونیه است. . ظفرنامه:10

 )بروسه   در مورد لوازم و آلات رصد و ستاره شناسی است   ای رساله   . رسالة الرسائل:11

 (.136-135/ 3 :1333لی، 

هـ /    999سید لقمان در سال    رااین اثر    3: تفصیلی حال آل عثمان  . شاهنامة12

ز ارطغرل تا مراد  عثمانی ا  حوادث تاریخی سلسلة م. نوشته است. این اثر    91-1590

می شامل  را  اثر  شودسوم  این  در  بر .  ضیافت   علاوه  و  مراسم  برای  که    یهایتاریخ، 

های غذایی  وعده و  و مسائل اجتماعی  برگزار شده    کشورهای خارجی در کاخسفیران  

است. تنها یک نمونه از آن برای ارائه به سلطان مراد  بیان شده  ،شده در ضیافتارائه 

ت شمارةسوم  با  بریتانیا  موزة  کتابخانة  در  اکنون  که  است  شده   Or. 7931  هیه 

در این نسخه بین چهل تا پنجاه محل برای ترسیم نگاره در نظر  گردد.  نگهداری می 

  .(Akın, 2004: 6) گرفته شده که فقط سه مورد از آن ترسیم شده است

 های آثار . نگاره 4

 های دینی . نگاره 1.4

مهمنگاره  از  یکی  در  موجود  آثاهای  هنر    ر ترین  در  زبدةالتواریخ  نام  با  لقمان  سید 

نگاره  دارد.  عثمانی جایگاه خاصی  دینی مکتب هنری  اثر که  تصویرسازی  این  های 

 
1. Oğuznâme 

بی، حسین بن محمد بن علی الجعفری الرغدی. مختصر سلجوقنامه. به اهتمام محمد جواد مشکور.  . ابن بی  2
 . 1350تهران: کتابفروشی تهران، 

3. Şehnâme-i Tafṣîl-i Ḥâl-i Âl-i Osman 
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های عثمانی در  های نگاره زندگانی پیامبران را به تصویر کشیده است، از اولین نمونه 

نه پیامبر براساس روایات  وت. در زبدةالتواریخ، زندگانی چهل مسائل دینی اس  ة زمین

)ص( را    های که زندگانی پیامبرقرآن، تورات و انجیل زنده شده است. اگر به نگاره 

های  متوجه خواهیم شد که از نظر محتوایی به قالب  ،ترسیم کرده است دقت شود

  هجری/ چهاردهم و پانزدهم میلادی   های هشتم و نهمکلاسیک تصاویر که در سده 

ترسیم شده ایران  دیدگاه  ،  در  از  را  ارزش حکایات  و  اصالت  اما  است.  مانده  پایبند 

 دیگری مورد توجه قرار داده است. 

التواریخ تلخیصی از تاریخ سیاسی و مقدس جهان است که داستان خلقت ةزبدمتن  

  ةهای برجستشخصیت  امامان و بزرگان دینی،  جهان، حکایاتی مربوط به پیامبران،

ای از تاریخ ترکان تا هنگام سلطنت سلطان مراد سوم را در  تاریخی و بخش عمده

ای در خصوص دوازده سلطان گیرد. همچنین این کتاب شامل شرح تبارشناسانهبرمی

نخستین عثمانی است. سید لقمان که خود، مورخ و تبارشناس دربار عثمانی در زمان 

لیف کرده چگونگی تدوین این اثر  أای که خود تفرمانروایی مراد سوم بوده در مقدمه

 گوید.گیری خویش از منابع مختلف را باز میتاریخی و نیز کیفیت بهره
نسخه  زبدةالتواریخدر  از  صحنهCBL,T.414: 121/a)   ای  و  تزئینات  با  ای ( 

کعبه، فرشتگانی که در میان ابرها در حال فرود    ةشویم. در بالای خانرو میه جدید روب

اند های نوری گرفته شوند. فرشتگان، براق را در میان شعلهبه زمین هستند دیده می

سوی آسمان در حال حرکت    ها قرار دارد رو بهو در حالی که جبرائیل در پیشاپش آن 

ای از نور تمثیل شده است. اینگونه تشبیهات  )ص( بر روی براق با هاله   پیامبر  هستند.

  ةاما این تصویر تنها نمون  شود.ه مییافتبه وفور  از مواردی است که در نقاشی ایرانی  

ای از آن  توان به نمونههای مکتب عثمانی است و در جای دیگری نمیمربوط به نگاره 

 (. 2)نک: تصویر شماره  برخورد

 است،)ص(    های که در رابطه با زندگانی پیامبرزمان با آن در بعضی از نگاره هم

قالب به  می   های پایندی  مشاهده  قالبتصویری  تصاویر  شود.  ترسیم  برای  که  های 

در   هستند  مرسوم  عثمانی  حکمرانان  و  سلاطین  هنرهای  و  شخصیت  به  مربوط 

های  موضوعات دینی کاربرد چندانی ندارند و بیگانه هستند. به همین دلیل شخصیت

   اندتصاویر دینی نسبت به سایر تصاویر این دوره کمی بزرگتر و متفاوت ترسیم شده
.(Renda, 1971: 454) 
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 .DCB)زبدةالتواریخ:  های نورانی)ص( با هاله ای از معراج پیامبر : صحنه2 شماره تصویر

T414 الف(121، برگ/ 

 ها . تفکر شیعی در نگاره 2.4

نگار زمین   ة در  در  که  پیامبر   ةدیگری  نسخه  معراج  در  زبدةالتواریخ)ص(  از    ای 

نر تصویرسازی عثمانی  شویم که در هرو میه ترسیم شده است با وضعیت متفاوتی روب

)ع( و   )ع( و امام حسین   . در این تصاویر پیامبر)ص( به همراه امام حسناستجدید  

بنایی ترسیم شده  با توجه به محراب و منبر، محیط  سایر اصحاب در درون  اند که 

)نک: تصویر  است  المقدس  نماید که به احتمال بسیار زیادی بیت مسجدی را تداعی می

این تصویر از نظر محتوایی با تصاویری که در آن دوره در این زمینه ترسیم    .(3شماره  

های است که توجه است هاله ادی ندارد فقط تنها چیزی که قابلشده است تفاوت زی

د که تمثیلی  گیر)ع( به آسمان اوج می  )ص( و حسنین  های نور از پیامبرهمچون شعله 

  (Renda, 1970: 448-449).   جایگاه فوق بشری این افراد از
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ای نورانی  به همراه حسنین )ع( و فرشتگان که هاله : پیامبر در مسجد 3 شمارة تصویر

، برگ  TİEM. T. 1973)زبدةالتواریخ: قبل از معراج   ها را فراگرفته و یاران ایشانآن

 /الف( 46

های که خلفاء و امامان را  ( نگاره T.414چستربیتی    ة)نسخ  مجموعةالطوماردر  

بردهد، بهنشان می الی    صورت پورتره ترسیم شده و  نوع تصاویر، بین چهار  اساس 

شیعیان در کنار    ةگانشش پورتره در یک صفحه جا گرفته است. تصاویر امامان دوازده

به راشدین  نمونه  خلفای  از  یکی  که  شده  کشیده  اینتصویر  از  نادر  گونه های 

 1کنیمهای تهیه شده در عثمانی کمتر با آن برخورد میتصویرسازی است که در نسخه 

شماره   تصویر    ,Minoresky, 37: 1969.(Renda ;1958 :(  4)نک: 

no.414: 25) 

 
/الف پنج  62/الف، شش امام، برگ  61برگ    .1321TSM Hتصویر امامان شیعه در زبدةالتواریخ: در نسخه    .1

نسخه    برگ  TİEM. 1973  49امام؛  و  امام  نسخه   50/الف شش  امام؛  پنج  برگ    DCB. T.414/الف 

 .(Renda 1969: 41)/الف چهار خلیفه 130/الف شش امام و 129/الف پنج امام و  128
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  نامةهای نورانی و نسب)ع( )در بالای صفحه( با هاله : تصویری از حسنین4شمارة  تصویر

  )پایین صفحه( عشر به همراه تصاویر سایر مشاهیر عثمانیسایر امامان اثنی

 سازی . شمایل3.4( M.85.237.38شماره   1موزه هنری لوس آنجلس : یخ)زبدةالتوار

دهم به بعد   ةاز سدنام گرفته بود    « هانامهشمایل» عنوان  های پورتره که بهآلبوم   ةتهی

ان در  ایرانی  ةوسیلرها بهدر عثمانی رواج یافت. این نوع هنر نیز همانند بسیاری از هن 

، که یکی از نقاشان معروف پورتره در عثمانی  « لی جان»ودربار عثمانی رواج یافت.  

دهم از    ةگرد سیاوش بود. وی در اواخر سد است در دربار صفویان پرورش یافت و شا

  هـ/   996تا  م.    1582  هـ/  990های  تبریز به استانبول مهاجرت نمود. در بین سال

نقاش به م.    1588 در  نقاشان  سرگروه  افراد    ةخانعنوان  و  انتخاب  عثمانی  سلطنتی 

های های ساز، طرحتصاویر اشخاص، برگ  ةصورت گروهی در زمینبهشاغل در آنجا را  

ها شده بود. اولین  استاد آن های حیوانی آموزش داد و  خطائی، تصاویر فرشتگان و طرح

مشاهده کرد    (H.1624)  توان در زبدةالتواریخاز این نوع تصویرسازی را می   نمونه

یک   صورتبه . بعد از این آثار، ترسیم پورتره  است  شش پورترهوشصت   ةکه دربرگیرند

 :Tanındı, 1996). ها باقی ماندعادت در بین هنرمندان عثمانی درآمد و تا سده

47(  

 
1. The Los Angeles County Museum of Art 
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توسط   که  جان» آثاری  شده   « ولی  تهیه  شاگردانش  هنرنامه و  همچون    اند 

(H.1524)    و زبدةالتواریخ(TİEM.T.1973)    از نظر ترسیم تصاویر فرشتگان و

متون نوشته شده، برگرفته از هنر صفوی است که در میان آثار    های کاری کناره حل

 ممتاز عثمانی قرار دارند.  

های واقعی تا حد امکان واقعیت را زنده کرده است. هنرمند برای ترسیم صحنه 

  ة مورد علاق  ة خصوص صحنهای طبیعی، به وری صحنه آزمان با آن با حد تعجب هم

ها، تیپ   ة توسعخورد. فقط در آفریش و  های نبرد زیاد به چشم میدوانی، صحنهاسب

وقایع تاریخی تنها یک بار تصاویر تکرار شده است. در این تصاویر رنگ قرمز شفاف  

 .Aslanapa, 1992).   های زنده نشاط خاصی را آفریده است حاکم بوده و رنگ

c.2: 437) 

نیز برای بیان خصوصیات سلاطین    « فة الانسانیه فی شمائل العثمانیهقیا» در کتاب  

از  های آنعثمانی، پورتره  اثر سلاطین عثمانی  این  عثمان  ها ترسیم شده است. در 

سرهم انتخاب شده و زندگانی سیاسی، پشت   طور متوالی وغازی تا سلطان مراد سوم به 

سلاطین ارائه شود   تصاویرقبل از آنکه    1علائق، نمای ظاهری شرح داده شده است. 

در ابتدا خصوصیات، علائق و شخصیت هریک از سلاطین براساس منابع تاریخی زمان  

می ارائه  اطلاعات  مربوطه  همین  براساس  سپس  و  عثمان» شود  نقاشان   « نقاش  از 

آنچه را که در خیال خود تصور نموده   این دوره،  را  تصویر  معروف  سلطان مربوطه 

 (Atasoy 1958: 60).  ترسیم و طراحی نموده است

ترین  ها و اسلوب متفاوتی تهیه شدند. مهم با تکنیک   هاتصویر های بعدی  دوره در  

سلطان احمد    ةهیه شده است آلبومی است در مجموعدوازدهم ت   ةای که در سدنمونه

ها  در آن قرار دارد. این نگاره  2لونیة شدکه تصاویر ترسیم  .A)3109( موزه توپقاپی

ر مکاتب  های نمایش هنوز به بعضی رسوم رایج د مناظر و صحنه   های زمینهاز نظر پس 

ثیر مکتب هنری ایرانی بر مکتب هنری  أ که نشان از تداوم ت  هستندهنری ایران پایند  

  .(Aslanapa 1992: 437) عثمانی است

 

 
چهار  وهای بیستپورتره   (.1562H)توپقاپی     "قیافة الانسانیه فی شمائل العثمانیه"های  . در یکی از نسخه1

  T. 6087، دانشگاه استانبول  1563، خزینه  1265ها )توپقاپی روان  سلطان ترسیم شده است. در سایر نسخه 

 ,Süslü, 1972-1973: 549; Karatay) ( پورترة دوازده سلطان وجود دارد1216و کتابخانه ملت شماره  

1961b: 236(.    شماره استانبول  )دانشگاه  نسخه  آخرین  در  بعداً    ( T. 6088اما  سوم  مراد  سلطان  پورترة 

 .(Süslü 1972: 552)بدان اضافه شده است 
2. Levni 



 

 

 129    ی عثمانییآراتأثیر آثار سید لقمان ارومی بر هنر کتاب
 

 ها . ابعاد نگاره4.4

ها  بزرگ شدن ابعاد نگاره   ،استرآغاز آن  سیکی دیگر از مواردی که آثار سید لقمان  

تر و  برای درشت  ها، راهعلاوه بر گسترش ابعاد نگاره سلطان مراد سوم    ة است. در دور

ها  بزرگتر شدن تصویرها نیز باز شده است. موضوعات به تصویر کشیده شده در نگاره 

جلوس   های عنوان مثال در صحنه رد. بهبا موضوع آثار و متن آن هماهنگی کامل دا 

ترسیم شده است، صحنهدو صفحه   صورتبه )بارگاه( که   قرار داده  ای  ها در حالتی 

رو شدن با ه گیرد. روبشده مورد حمایت قرار میشده که متن از طرف اطلاعات ارائه

 پنج نگارهوچهل  (H.1523)  این مسئله در هنرنامه زیاد است. در جلد اول هنرنامه

در    1شود که از آثار نفیس هنر عثمانی است.که در ابعاد کامل کتاب است مشاهد می 

در ابعاد کامل نسخه وجود دارد    وپنج نگاره نیز چهل   (H.1524)  جلد دوم هنرنامه

توان در  این اسلوب را می  2ها در دو صفحه ترسیم شده است.که تعداد کثیری از آن 

نسخه نمونه از  دیگر  کرد های  مشاهده  نیز  زبدةالتواریخ   :Renda, 1970).  های 

457) 
 ها . فرهنگ ایرانی در نگاره5.4

در فرهنگ ایرانی و براساس اعتقاد مردم این سرزمین که در شاهنامه فردوسی نیز 

است شده  به  ،ذکر  می کیومرث  شناخته  جهان  پادشاه  اولین  در  عنوان  شود. 

عنوان اولین پادشاه روی زمین معرفی ریخ، براساس همین بینش کیومرث به زبدةالتوا

های  شاهنامه  طوری که در تمامدر این مورد ترسیم شده است. به  ییهاشده و نگاره 

دهم هجری در عثمانی مصور شده است، تصاویری از افراد و    ةمصوری که بعد از سد

نفوذ بینش و فرهنگ ایرانی در    ةدهندکه نشان  3همراهان کیومرث ترسیم شده است.

 .است این زمینه

ملکیومرث   یا  کشور  ملوک  عجمنخستین  سی ت  که  است  شاهنامه  سال  در 

بر   دارد که او در کمال و بزرگی دیهیمحکمرانی نمود. حکیم طوس چنین اظهار می

سر گذاشت ولی از دوران او اطلاعی در دست نیست. زمان کیومرث مانند زمانی نیست  

 
/الف، 211/ب،  194/الف،  187/ب،  186/الف،  178/ب،  18های:  صفحههای موجود در  نگاره  عنوان مثالبه   .1

 /الف.217
مثالبه  .2 در صفحهنگاره  عنوان  موجود  /الف، 67-/ب66/الف،  61-/ب60/الف،  40/الف،  26-/ب25  های:های 

- /ب147/الف،  126-/ب125/الف،  123-/ب122/الف،  120-/ب119/الف،  88-/ب87/ب،  84-/ب،80
 /ب. 177/ب، 152/الف،148

( داستان کیومرث در   a54/414a; DCB. T. 22a ve 20/1973TİEMهای زبدةالتواریخ) در نسخه  .3
 های مربوط به پیامبران آمده و تصاویر کیومرث ترسیم شده است. میان داستان 
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مو بازگو نماید، آنچه  هباطرات پدر را بتواند مو که پسر از پدر یاد نماید یا احوالات و خ 

 بود کیومرث انسانی برتر از دیگران در اخلاق و آدمیت بود.

آوران و برد و از نام های کهن نام میآثار و نامه   ةفردوسی که خویش را پژوهند 

باستان ایران  می پهلونان  این دم  کیومرث  به  راجع  میزند،  اظهار  او گونه  که  دارد 

ت را آورد یا احیا نمود پیش از او در میان اقوام خ آیین تاج و ت  که  نخستین کسی بود

که جهان پر از فر و آیین   ایرانی دولتی وجود نداشت. حکومت کیومرث از روز نوروز

دشت و دمن پر از سبزه و گیاه، آفتاب گرمابخش و درخشان،   ؛گرددو آب است آغاز می

 چنین روزی است که کیومرث تاج شاهی بسر برنهاد:
 دای * * * نخستین به کوه اندرون ساخت جای ـهان کدخـد بر جـومرث شـکی

 روه ـا گـود بـد خـوشیـنه پـیـنگ ـد به کوه * * * پلـتش برآمـت و تخ  ـر بخـس

گردد که او نه تنها  ر می اش از ابیات فوق چنین متصوقبیله احوالات کیومرث و  

باشد،  خویش که همان عجم  ةقبیلکده یا  پادشاه بزرگی نبود بلکه تنها کدخدای ده

نخست مأوای  و  منزل  داشبود.  قرار  کوه  دل  در  میشان  احتمال  یعنی  از  ت  رود 

های  پوشها و تن . البسه هدر دل کوه قرار داشت  او  نشینان بوده که خانه یا مقرکوهستان 

پارچه  های بافته شده نبود یا به عبارتی هنوز به هنر  ش نیز جامه کیومرث و گروه

نداشتند آشنایی  اهلی  .بافی  برای  از پوست حیوانات  پلنگ پوششی  مانند  و حشی 

  ةاز فرهنگ دور  شناسانباستان   . اینک(5)نک: تصویر شماره    نمودندخویش تهیه می

 .اندکرده کشف مزبور در ایران اشیاء و آثاری 

 
در حالی   سیامک و هوشنگ کیومرث اولین پادشاه روی زمین به همراه :  5تصویر شمارة  

 ( DCB. T. 414/54a )زبدةالتواریخ دن تن دار ای از پلنگ بر که پوشینه
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است و قدمتی بس کهن دارد. نام او در    یکی از پادشاهانِ اساطیری ایران  جمشید

ایرانیاست. در اسطوره ه  های دوران اسلامی آمدو متن و متون پهلوی  اوستا  های 

است. جمشید در شاهنامه، فرزندِ تهمورث    ه شدهدادکارهای سخت بزرگ به او نسبت  

دست    را از خاطرِ خودبینی و غرور فرّه ایزدی و شاهی فرهمند است که سرانجام به

 .شودکشته می ضحاک دستدهد و به می

از آغاز آن در دور  ةافسان  ةنخستین کسی که دربار ایرانی تا زمان   ةجم،  هند و 

یِمه و خواهرش را نخستین زوج  -  فردوسی به پژوهش پرداخته، روت است. او یمَه

داند که حاصل وصلت میان نور گنبد آسمانی )ویوَسوَنت( و ابر تاری که خبر  بشر می

می طوفان  بنااز  جمشید  هستند.  )سَرَنیُو(  قدیمی   دهد  افسانبر  مشترک    ةترین 

گردد که در مرگ  ها، در نظر هندیان پدر و شاه فرزندان خود در جهان دیگر میآریایی 

روند، او سرور درگذشتگان است. از سوی دیگر ایرانیان، آن زمان آغازین  به دنبال او می 

اقامتگاه دلپذیر    صورتبهزیست و آغاز شکل گرفتن زمین  را که در آن جمشید می 

با خوبی بود  لذایذ متجلی مجامعه بشری  و  نیروی  یها  تصویری که معمولاً  سازند، 

-Roth, 1980: 417).کند  جو میوهای دوردست جست تخیل آن را در گذشته 

433b bbbbbb,  1866: 1b481(   زمانی جمشید با طوفان نوح و سپس ضحاکهم  

 . (6)نک: تصویر شماره  طور کاملاً روشنی در زبدةالتواریخ بیان شده استبه

 
  )ع( و سمت چپ جمشید پادشاه ایرانی راست نوح نبیسمت :  6تصویر شمارة 

 ( M.85.237.38موزه هنری لوس آنجلس شماره  : یخ)زبدةالتوار

شویم رو میه اسلامی یکی دیگر از موضوعاتی که با آن زیاد روب  - در هنر ایرانی

اسکندر  سایر  است  تصاویر  و  جامی  و  نظامی  فردوسی،  همچون،  شاعرانی  آثار  در   .

که بعد از  های متعددی در مورد اسکندر ترسیم شده است. در آثاری  شاعران نگاره 

دهم در عثمانی تألیف شده است داستان ساختن سد توسط اسکندر در مقابل    ةسد

از   ای هکه نمون  استیأجوج و مأجوج آمده است. سرآغاز این تصاویر آثار سید لقمان  
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مشاهده کرد که به این موضوع نزدیک    1های از زبدةالتواریخ توان در صفحه آن را می

 ( 7)نک: تصویرشماره   2است.

 
 ( DCB. T. 414/48b  : ساختن سد توسط اسکندر )زبدةالتواریخ7 ةتصویر شمار

 ها . تذهیب 5

 ةدوم سد  ةومی تزئین شده بودند. اما در نیمی این دوره با نقوش ریهای ابتداتذهیب 

در تزئین آثار نگارش یافته توسط سید لقمان شاهد یک نوع   خصوصه دهم هجری ب

تزئین نسبت به   ةهستیم. در تزئینات این دوره صحن  تحول و توسعه در هنر تذهیب

های قبلی بیشتر شده و توسعه یافته است. استفاده از آب طلا در این تزئینات  دوره 

طوری که مکتب جدیدی را در هنر تذهیب آفریده است. این افزایش یافته است، به

از آب طلا  ت  افزایش استفاده  از  آدر تذهیب کاملاً از مکتب صفوی  ثیر گرفته است. 

زبدةالتواریخ مشاهده کرد.  مُذهب    های توان در صفحه های بارز این تغییر را می نمونه

بر    استتقدیم    ة/الف که صفح2- /ب1  های ( صفحه H.1321توپقاپی )  ةموز   ةدر نسخ

کاغذی کرم  برگ رروی  از  مملو  و ساقه نگ  رنگ، گل ها  های لاجوردی، های طلائی 

  ة صفح(  TİEM. 1973صورتی، سبز و سفید تزئین شده است. در زبدةالتواریخ ) 

 
 TSMاند عبارتند از:  ی از زبدةالتواریخ که تصاویر ساخت سد توسط اسکندر را ترسیم کردههاصفحه  .1

H.1321/48b; TİEM 1973/24b; DCB. T. 414/64a, 108a 
2. Renda, 1969: 63. 



 

 

 133    ی عثمانییآراتأثیر آثار سید لقمان ارومی بر هنر کتاب
 

ای و سفید  به رنگ زرد، سبز، فیروزه   یهایگل   با  رنگای لاجورد تقدیم نیز در زمینه 

شکل در  ای ای دایره هر دو اثر در ظهریه  ی یابتدا  های تزئین شده است. در میان صفحه 

  1ای طلائی، با مرکب قرمز عبارات تقدیم نگارش یافته است.زمینه 

اند  یکی دیگر از خصوصیاتی که آثار سید لقمان در مکتب هنری عثمانی رواج داده

تعداد صفحه  شده    های افزایش  ت  است تذهیب  این  می که  را  کثرت  و  در  عدد  توان 

  ة ظهریه و دو سرلوح مذهب و شاهنام  که دارای چهار   (A.3595)خانسلیم   ة شاهنام

 مشاهده نمود.است، دو ظهریه  و مذهب ةلوحکه دارای یک سر (B.200) مرادخان

ترسیم تصاویر در سایر کارهای  در کارگاه  بر  نقاشان علاوه  های سلطنتی، معمولاً 

ها بسیار مشکل کردند. به همین دلیل تفکیک نوع فعالیت آنتزئینی نیز مشارکت می

کردند  . از طرفی کثرت افرادی که در آفرینش آثار هنری برای دربار فعالیت میاست

آن  نام  تا  گردیده  بهباعث  نگردد.  ذکر  آثار  در  تهیها  در  که    زبدةالتواریخ   ةطوری 

(TİEM. 1973)  دساز و هفت شاگرد کارگاه  سیزده نقاش، شش خطاط، یک جل

  2اند.سلطنتی همکاری نموده ةکتابخان

 
 /ب(1نامه )برگ سرلوح مُذهب و تزئینات ابتدای کتاب شاهنشاه  :8 ةتصویر شمار

 
1; Ödekan, Ayla. “Mimarlık ve Sanat 25: 1975; Binark 46, 30: 1969. Renda 

Tarihi.” Metin Kunt ve diğerleri. Türkiye Tarihi 2: Osmanlı Devleti (1300-1600). 

İstanbul: Cem Yayınevi, 2000: 381 . 
صورت ذیل ذکر شده است: استاد  وزیری ترکیه، اسامی نقاشان این اثر به بنا بر اسناد موجود در آرشیو نخست   .2

لطفی، ملا قاسم، استاد عثمان، استاد علی، استاد فضلی بن عثمان، استاد موسی، استاد زرگوی حسین، استاد  

صالح   بن  محمد  استاد  شاه محمد،  استاد  محمد،  پیر  عثمان،  بن  محمد  علی،  بن  احمد  عابدین،  بن  محمد 

(Renda 1977: 66; Renda 1969: 34 .) 
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 . جلدها  6

کلاسیک   ةو تذهیب دور  دهم هجری در تاریخ جلدسازی، همانند هنر نگارگری  ةسد

از   1.استه شده مربوط به  این دوره  گذاری شده است. زیرا بهترین جلدهای ساختنام

توان در تنوع  دهم به بعد را می   ةهای سدجلدسازی در نیمه   ةهای توسعاولین نشانه

تیره های چرم رنگ  مثال: سبز  عنوان  به  نمود.  در جلد مشاهده  استفاده  مورد    های 

(TİEM. 1973)ای ، رنگ قهوه  (TSM R.1537)آلبالوئی ،  (TSM B.200) ،

 .. .و (DCB. T.414)، سیاه (TSM H.1321) سرخ

های است که آثار مربوط به سید لقمان در  تزئینات روی جلد نیز یکی از روش 

نماید. در این آثار تزئینات روی جلد در بیرون و  آرائی عثمانی عرضه میهنر کتاب 

در بالا و پائین    های های که با سر ترنجترنج  .شودرون جلد به دو قسمت تقسیم مید

شده  میجدا  جلدها  تزئینات  به  خاصی  زیبائی  ترنج اند  عصر  این  در  بیشر  دهد.  ها 

های گذشته تزئینات روی جلدها  دهم همانند سده  ةسدههای  ای است. تا میانه دایره 

گونه تزئیناتی در  شد و هیچ بندها خالی گذاشته می به نحوی بود که بین ترنج و گوشه

 2شد.ها انجام نمی آن

های کوچکی به رنگ، گلای لاجوردی ، بر روی زمینه TİEM. 1973در جلد  

شده تشکیل یافته و در  های تزئین بندهای از ساقهرنگ صورتی، سفید، زرد و گوشه

بند و ترنج وسط آن نیز با همان تزئینات یک ترنج جای گرفته است. در بین گوشه 

ای ها و اشکال طلائی پر شده است. درون جلد نیز بر روی زمینه های با طرحقسمت

گوشه و  ترنج  با  نقرهلاجوردی  جلد بندهای  روی  بر  است.  تزئین شده  و طلائی  ای 

قیافةالانسانیهنسخه  از  ترنج R.1265)   ای  روی  (  بر  و  چهارم،  یک  شکل  به  های 

سوخت تزئین    صورتبههای از ابرهای چینی، خطائی و رومی  ای طلائی طرحزمینه 

های باریک و لبه برگردانی که بر روی آن یک ترنج  ها زنجیرکاره شده است. در کن

تزئینات در نوع خود نوآوری جدیدی جای گرفته است مشاهده می گردد. این نوع 

 گردد. محسوب می 

 
1. Arıtan, Sami Ahmet. “Ciltçilik.” İslam Ansiklopedisi: İslam Âlemi Tarih, 

Coğrafya, Etnografya ve Biyografya Lugati. İstanbul: Milli Eğitim 

Bakanlığı,1967: c.7 :551-557.: 556 

2Fırat Havzası Yazma Tarihinde Cilt Sanatı” . Binark, İsmet. “Türk Kitapçılık 

Eserler Sempozyumu 5-6 Mayıs 1986: Bildiriler. Elazığ: Fırat Üniversitesi, 

1987: 104-105. 
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گردید. بند تزئین نمیدر جلدسازی عثمانی تا این تاریخ معمولاً مابین ترنج و گوشه

  صورتبه های  بند با طرحدر حالی که در جلدهای آثار مورد بحث مابین ترنج و گوشه

کاری شده پر شده است. در جلد هنرنامه که اثر دو هنرمند معروف، قارا محمد و  حل

عبدی   طرحاستمحمد  انواع  با  جلد  روی  تمام  شده  ،  پر  ابر  و  رومی  ختائی،  های 

 Cunbur 1992. c.2: 455; Binark, 1987: 105است

 
و تزئینات کتاب سلیم   آراییها، صفحهنگارهکتیبه، متن فارسی،   :9 ةتصویر شمار

 /الف(16 -/ب 15نامه)برگ 

  گیرینتیجه. 7

  ة توان ادعا نمود دورای است که میای که از سلطنت مراد سوم آغاز گردید، دوره دوره 

خصوص نگارگری  . در این دوره  به رودشماره میآرائی عثمانی بهکلاسیک در هنر کتاب 

جای مانده از این دوره  و جلدسازی، به حد اعلای خود رسیده بود. بسیاری از آثار به

 نماید.شوند این مطلب را تأئید میهای مختلف نگهداری می که در کتابخانه 

این آثار سرآغاز فعالیت نقاشان در زمینه کار بر روی آثار تاریخی و زنده کردن 

و منثور  صورت منظوم  تصاویر تاریخی است. در رأس این آثار فارسی و ترکی که به

شاهنام معروف  اثر  خود    ةبراساس  بر  نیز  شاهنامه  نام  گاه  و  شده  آفریده  فردوسی 

برای آفرینش آثار منظوم    ییعنوان الگودوره شاهنامه به   قرار دارند. در این  ،اندگرفته 

اری  آید و عارفی و سید لقمان دقیقأ از آن الگوبردحساب می  تاریخ عثمانی به  ةدر زمین

یکی از آثار خویش نسبت به این امر اشاره نموده و    ةاند. سید لقمان در مقدمکرده 
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تر بوده و مورد حمایت  شانس دلیل نگارش تاریخ عثمانی خوشاضافه کرده است وی به 

 سلاطین قرار گرفته است. 

به  لقمان  سید  آنکه  از  شاهنامه بعد  که  عنوان  تیمی  گردید  انتخاب  دربار  نویس 

شد، را احیاء نمود. وی در زمان  صورت مشترک از شاعران و هنرمندان تشکیل میبه

های  مراد سوم با همکاری نقاش عثمان این نوع تیم را مجددأ تشکیل داد. ترسیم نگاره 

های اینگونه  از کیومرث و اسکندر و امامان شیعی در آثار سید لقمان از اولین نمونه 

 تصاویر در عثمانی است که با نظارت مستقیم سلاطین عثمانی ترسیم شده است.
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Abstract 

This paper argues that the prevalent approach to regulating activities 

in Iranian Carpet Museum is traditional and falls under the 

transitional approaches in communications. Focusing on preserving 

the heritage of the predecessors isolates the museum from the 

society, neglects its function, and separates it from the role that it 

can play in contemporary social conditions. This article argues that 

Iranian carpets are rich sources in terms of artistic and heritage 

aspects, and also in terms of scientific knowledge. It is in this 

context that the present paper focuses on the role that the carpet 

museum can play in the atmosphere of Iran's scientific culture. 

Therefore, after a brief overview of the history of carpets in Iran, the 

place of carpets in scientific and technological culture is explained. 

Conceptually, this paper proposes the concept of urban agency of 

museums by combining the concepts of public communication of 

science. By applying the method of participatory observation 

proposed by Mack et al., this paper shows that the carpet museum 

does not have a certain social and cultural agency. 

 
Keywords: Iran Carpet Museum؛ Public Communication of 

Science and Technology؛ Scientific and Technological Culture؛ 

Participatory Observation 
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Abstract 

Jung believed that psychological development and individuation in 

a person requires going through three macro archetypal processes 

(shadow, anima/animus, and the self), and passing through each of 

the archetypal levels will bring one closer to psychic integration and 

unification. Focusing on the anima archetype, the present research 

analyzes the symbols of development of the second process of 

individuation in the poetry of Forough Farrokhzad. The symbols of 

the four levels/stages of anima development—which are 

symbolized as four characters, namely Eve, Helen, Mary and 

Sophia—are present in all of Forough Farrokhzad's books of poetry, 

but their frequency changes as the poet develops psychologically. 

In the first three books, the frequency of the symbols of Eve and 

Helen development levels is higher, while in the last two books, the 

symbols of Mary and Sophia development levels are more frequent. 

Forough was able to show in her poetry the development of anima 

to its ultimate level, while never suppressing the lower levels. 

Accordingly, in the last two books, we can see not only the presence 

of Mary and Sophia in the poems, but also traces of Eve and Helen 

in the background. Forough Farrokhzad's poems reflect the 

development and integration of the psyche of the poet in relation to 

anima. She was able to unveil the varied, contradictory characters 

of the anima archetype and, at least in her poetry, portray femininity 

from the most instinctive to the most sublime qualities, and, as one 

of the original contemporary artists, demonstrate anima in its 

totality. 

 

Keywords: Comparative studies ؛ Analytical Psychology؛ Persian 

poem؛ Levels of Femininity؛ Forough Farrokhzad 
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Abstract: 

The film TT made by Aida Pahanandeh is one of the cinematic 

works worthy of reflection, which can be studied and analyzed in 

several philosophical, linguistic-cognitive and imaginative aspects. 

This film has a rich content of the concept of sojourn and a 

philosophical look at this concept. In this research, we are trying to 

investigate the conflicting and confrontational view of the concept 

of sojourn among two different classes of society with analytical-

descriptive method and intertextual approach. For this purpose, let's 

examine and explore the sojourn through two conceptual conceptual 

frameworks, which is a part of conceptual metaphor and Gaston 

Bachelard's theory. At first, he mapped the concept of poverty in the 

film with three plots: "Poverty is a black hole" and "Poverty is a 

human being." and "Poverty is Cancer.", we analyzed and 

interpreted, then analyzed the film according to Bachelar's theory. 

What was the result of the research was how the two heroes faced 

the sense and concept of alienation. The hero of the rural community 

finds the cure for his homelessness in returning home, but the 

modern and civil hero of the film cannot relieve the pain of his 

homelessness; Because of this, he gets more surprised and confused. 

Relying on the two parts of the imagination of matter and space, we 

used both parts in this article and also researched and analyzed the 

conceptual scheme of exile based on the theory of Likoff and 

Johnson. 
 

Keywords: the concept of sojourn, TT film, conceptual plan, 

Bachelar's views, philosophy 
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Abstract 

Sociological analysis of novels is one of the most common and 

widely used types of fiction criticism, and it seeks to provide a 

sociological reading of a literary work based on the correlation of 

social structures with each other and their interaction with the 

structure of the story. Besides, this kind of literary criticism is able 

to explain the basics of aesthetics and textual imagery. Reflecting 

the surface and inner transformations of the city and the village 

provides information about the time and place of the author's life 

and the background of the creation of a work, as well as the frequent 

social themes and characters in a story. The two novels "Medagh 

Alley" by Najib Mahfouz, an Egyptian writer and Nobel laureate in 

literature, and "Jai Khali Saluch" by Mahmoud Daulatabadi, are 

among the most significant contemporary novels. The atmosphere 

of one is in the city and the other is in the village. The transition is 

very similar to each other due to the common theme and the 

presence of social realism components and the challenges of 

transitioning from tradition to modernity. The present research has 

compared the two mentioned novels in a descriptive-analytical 

manner and with a sociological approach, and in addition to drawing 

similarities and differences, it has tried to compare the issues related 

to urban spaces 

 

Keywords: Sociology ؛ Lefebvre  ؛ Kuche Medagh؛ jaye khali 

saluch؛ Geographical space 
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Abstract 

In the history of cinema, adaptation has always been one of the most 

important impetuses, and most of the sumptuous cinematic works 

are among the adapted works. In recent years, the novel The Clown 

by Heinrich Böll has been one of the most popular books in Iran, 

and probably this popularity and interest, along with its high 

dramatic potentials, persuaded Dariush Mehrjuie to make a free 

adaptation of it to form the basis of Santouri (2007). Mehrjui, while 

remaining faithful to the major part of the story theme in the novel, 

was able to leave an everlasting film by creating a new plot and 

developing characterization. In fact, both works have well recorded 

their critical view on some issues such as religion, family, and 

society and presented it in the context of stories. Since the film 

Santouri is a free adaptation, Mehrjui has been able to create an 

independent work from his personal point of view by changing some 

main events in the story and some main elements in the narration 

process. In this comparative study, that was carried out with the 

descriptive-analytical method based on the Linda Hutcheon's 

adaptation theory, we will analyze and examine the process of 

adaptation from novel to film and explore the differences and 

similarities between the novel and the film in order to build a bridge 

between these two abiding works to better understand their 

structures and meanings. 

 

Keywords: Comparative Study؛ The Clown؛ Santouri ؛ Heinrich 

Böll؛ Dariush Mehrjuie 
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Abstract 

The 15th century is considered to be the peak of the Ottoman art of 

book ornamentation, especially in the field of painting and cover 

making. Among the valuable works of art in this period, we should 

mention the books that were written by people who were called 

"Shahnameh Novis"(Shahnameh writer). Most of these people were 

Iranian or grew up under the influence of Iranian culture. Among 

the mentioned people, Seyyed Luqman Urumi and his writings are 

significant. These works were written by this high-ranking poet and 

then decorated by the master painters and gilders of that period. 

These manuscripts have a special place in the history of the 

evolution of the Persian language in Anatolia and the expansion of 

Iranian art of book ornamentation during the Ottoman period, which 

has not been comprehensively studied in Persian sources. For this 

purpose, in this article, while examining the editorial works of this 

Iranian poet, twenty-five manuscripts left from that era have been 

analyzed.  

 

Keywords: Seyyed Luqman Urumi ؛ Shahnameh؛ Persian language 

in Anatolia؛ Islamic book arts؛ Ottoman art of book ornamentation 

 


